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SAMUEL BAUD-BOVY
ET LA MUSIQUE GRECQUE CONTEMPORAINE

MicHEL BIcHSEL

L’activité de Samuel Baud-Bovy dans le domaine de la musique popu-
laire grecque est bien connue. Ce qui I’est moins, c’est son intérét et
son engagement pour 1’ceuvre des compositeurs grecs contemporains:
il a dirigé et enregistré certaines de leurs ceuvres. Il a, de plus, entre-
tenu des relations amicales avec quelques-uns d’entre eux pendant de
nombreuses années.

C’est un peu par hasard que j’ai ét€ amené a cette constatation. Mais
le détour n’est pas sans intérét, car il nous fait passer par I’un des plus
importants compositeurs grecs contemporains : Nicos Skalkotas'.

Mon établissement en Grece, en 1976, me fut grandement facilité par
les suggestions et conseils de Samuel Baud-Bovy et Bertrand Bouvier.
Ils m’ont mis en contact avec certaines personnalités de la musique
grecque. Je ne mentionnerai aujourd’hui que Yannis Papaioannou?.

Des notre premier contact, Papaioannou me proposa de m’occuper
des Archives Skalkotas. A sa mort en 2000, j’ai entrepris de rechercher
certains manuscrits ayant figuré aux Archives et disparu. C’est ainsi que
je découvris une note de Papaioannou de la fin des années cinquante
précisant que le manuscrit du I/ concerto pour piano de Skalkotas

' Chalcis 1904-Athénes 1949. Diplome de violon en 1920. 1921-1923: poursuite de
ses études a Berlin. En 1923, il abandonna son instrument pour s’adonner exclusi-
vement a la composition. Ses professeurs furent Kurt Weill, Philipp Jarnach et, fina-
lement, Arnold Schonberg de 1927 a 1931. En 1933, il rentra en Grece. Il y connut,
jusqu’a sa mort, I’hostilité du monde musical régnant (I’Ecole nationale). La plus
grande partie de son ceuvre est dodécaphonique, mais il composa aussi des ceuvres
tonales et modales.

2 1915-2000. Urbaniste, architecte, musicologue et ami de Baud-Bovy. Il fut un ardent
promoteur de la musique contemporaine en Grece. C’est essentiellement a lui que
I’on doit la découverte et la diffusion de I’ceuvre de Skalkotas.
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aurait été envoyé a Baud-Bovy ou a la Radio Suisse Romande (RSR) en
vue de I’exécution de 1’ceuvre sous la direction du musicien genevois.
Il se serait agi d’une premiére mondiale®. Il est permis de supposer que
Marica Papaioannou* en aurait été la soliste. Je pris contact avec la RSR.
Aucune trace du manuscrit ne fut trouvée. Apparemment, 1’ceuvre ne fut
ni interprétée en public ni enregistrée.

Cette recherche me permit cependant de constater que Baud-Bovy
avait enregistré a Geneve, dés 1955, des ceuvres de compositeurs grecs
contemporains d’orientations trés différentes: les Variations et fugue
sur un théme populaire grec® d’Antiochos Evanghélatos, les Quatre
mélodies pour soprano et orchestre® d’ Andréas Nézéritis, le Concerto
pour orchestre’ et le Concerto pour violoncelle et orchestre® de Yorgos
Sicilianos’.

Evanghélatos'® et Nézéritis'! sont parmi les plus importants représen-
tants de la deuxieme génération de I’Ecole nationale, tandis que 1’ceuvre
de Yorgos Sicilianos' s’inscrit dans le cadre de la musique résolument
contemporaine.

Baud-Bovy et Sicilianos entretinrent durant de nombreuses années
des liens amicaux. Il en résulte une importante correspondance; les
lettres de Baud-Bovy ont été conservées aux Archives Sicilianos'.
L’épouse de ce dernier, qui assurait sa gestion, en a obligeamment mis

3 Skalkotas a composé ce concerto a Berlin en 1931, & la fin de ses études aupres de
Schonberg. Le manuscrit de I’ceuvre, resté a Berlin quand Skalkotas revint en Grece
en 1933, fut découvert en 1954 chez un antiquaire berlinois par Georges Hadzinicos,
qui en donna la premiere exécution a Athénes en été 1978, avec I’Orchestre sympho-
nique de Lorraine dirigé par Michel Tabachnik.

4 1904-1994. Sceur de Yannis Papaioannou, amie de Skalkotas et de Baud-Bovy.

5 Composées en 1947.

¢ Composées en 1934.

7 Composé en 1954.

8 Composé en 1963.

® Les sessions d’enregistrement eurent lieu a Genéve les 26 décembre 1955
(Evanghélatos), 21 juin 1957 (Nézéritis), 15 novembre 1961 et 9 mai 1970
(Sicilianos).

10°1903-1981.

' 1897-1980.

12 1920-2005.

3 Actuellement aux Archives Historiques du Musée Bénaki.



© Librairie Droz S.A.

LA MUSIQUE GRECQUE CONTEMPORAINE 181

quelques-unes a ma disposition. On y voit différentes facettes de 1’intérét
du musicien genevois pour la musique grecque contemporaine, notam-
ment son engagement a faire jouer cette musique, 1’affirmation de son
jugement esthétique et son désir de connaitre de nouvelles ceuvres.

L’engagement

Les enregistrements a eux seuls pourraient étre la preuve de
I’engagement de Baud-Bovy en faveur de la musique grecque
contemporaine. Le plus ancien conservé a la RSR date de décembre
1955. 11 est intéressant de souligner d’emblée que ses efforts allerent
au-dela de I’exécution et de I’enregistrement des ceuvres.

Des 1965, il tenta de diriger Synthése'* de Sicilianos a Genéve, mais
sans succes. A la faveur d’un contrat avec la Radiophonie Nationale
grecque, il proposa de diriger et d’enregistrer cette ceuvre a Athenes,
lors de ses «services» du 10 novembre de la méme année. Dans une
lettre du 6 juin 1965, il en informa le compositeur: «Jusqu’a présent je
n’ai pas trouvé moyen de jouer ici Synthése. Mais la Radio Nationale a
accepté que je consacre a I’enregistrement de I’ceuvre les services que je
dirigerai a Athénes le 10 novembre. » '3

Le Concerto pour violoncelle et orchestre, enregistré avec I’Orchestre
de la Suisse Romande en 1970, occupa Baud-Bovy des 1968, quand
il se mit a la recherche d’un soliste. C’est ainsi qu’il contacta Aurora
Natola'®; il en informa Sicilianos dans sa lettre du 21 février 1968:
«En ce qui concerne le concerto, j’ai téléphoné a Natola a son retour
du Nord. Elle a différents projets et n’a pas le temps actuellement. Nous
avons convenu de nous rencontrer en mars et j’essaierai de la convaincre
de jouer le concerto. Elle n’a pas encore eu le temps de le regarder. »'’

Cette ceuvre date de 1962 ; elle est écrite pour double orchestre a cordes et percussion.

5 «Toape toa de Porxa tov TOmMO va exteléow €dw TN Zvvheon. AMG
d¢yOnxe o EIP va agleomom to services tov o devbuve xdtm otig 10.XI
oV NYoAYia Tov €Qyov.» Lorsqu’il écrivait a ses correspondants grecs, Baud-
Bovy préférait s’exprimer en grec — a quelques rares exceptions pres.

16 Epouse d’Alberto Ginastera, compositeur argentin habitant alors Geneve.
7 «000 ywo. to 7ovioéeto, tiepmvnoo tg Natola uolMg eméotoepe omod
to Boppd. Etowdler dudgpopa »at Oev guxauQel, oAhd OUUQOVIOAUE VO

WwHovue To M %o Oa TEOOTOOoW VO TNV TELCM YLOL TO KOVTOEQTO. AEV
TEOPTOOE AROUT| VA TO ROLTAEN. »
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La recherche d’un soliste adéquat met en évidence un aspect carac-
téristique de 1’engagement de Baud-Bovy: sa volonté de jouer I’ceuvre
dans les meilleures conditions possibles. En effet, I’exécution médiocre
d’une ceuvre connue serait immédiatement percue comme telle par le
public; dans le cas d’une ceuvre nouvelle, ce serait le compositeur que
I’on trouverait mauvais, non 1’exécution.

Cela explique que Baud-Bovy se soit d’abord adressé a Aurora
Natola, le choix d’un soliste étant toujours une question délicate, a plus
forte raison lorsqu’il s’agit de musique dodécaphonique. Connaissant
cette musicienne, Baud-Bovy était stir de trouver en elle les qualités
requises pour I’exécution du concerto: elle était une excellente soliste,
tres au fait de la musique contemporaine.

Avant méme de recevoir la réponse d’Aurora Natola, Baud-Bovy
écrivit a Sicilianos: «Si d’ici 1a vous pouvez m’envoyer une réduction
pour piano, j’essaierai d’en tirer quelque chose afin de I’accompagner. »'®

Cette demande avait un double objectif. D’une part, il s’agissait
d’une ceuvre nouvelle; en jouant lui-méme la partie d’orchestre au
piano, il pouvait faire entendre 1’ceuvre a la soliste, facilitant ainsi sa
compréhension de la partie solo qu’elle avait a interpréter et le sens de
son dialogue avec I’orchestre. D’autre part se posait la question pratique
des répétitions sans orchestre, au cours desquelles chef et soliste
s’entendent habituellement sur différents points d’interprétation.

Pour des raisons qui n’apparaissent pas dans la correspondance
que j’ai pu consulter, Natola renonga a jouer le concerto. Baud-Bovy
n’abandonna cependant pas son projet. Ce n’est que plus d’une année
apres, le 1° juillet 1969, qu’il put annoncer a Sicilianos avoir trouvé le
soliste adéquat: «J’ai enfin trouvé un violoncelliste' disposé a étudier
votre concerto. C’est I’un des nouveaux membres de notre orchestre et
I’un des rares a comprendre quelque chose a la musique contemporaine.
Le studio de la Radio est d’accord de faire un enregistrement. »

B «Av umogéoete g TOTE VO WOV OTEIAETE TNV TOQTLTOVQO YO TLOvo, Oo
TRO0TOONOW RATL VO BYEA® VO (WTTOQECM VO TNV OUOUTOVIAQ®.» Lettre du
21 février 1968.

191l s’agissait de Frank Dunand.

2 «Bonra emi téhovg €va Prorovtoehioto OlaTebellEVO Vo UEAETNON TO
%©0VTo€QTO 00G. Elvar amd ta véa péhn g 0QyNoTQUS UGG %Ol OO TOVG
Myovg mov xatalafaivovy amd ovyyeovn wovowxy. To Studio ocvpupwvel yia
ULt POVOAPLoL. »
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Apres avoir trouvé dans la personne de Frank Dunand le soliste du
concerto et obtenu I’accord de la RSR pour I’enregistrement de 1’ceuvre,
Baud-Bovy précisa dans sa lettre du 1 juillet 1969 a Sicilianos : « Nous
avons exigé deux répétitions.»*' Cela nous améne a souligner le soin
que mettait le musicien a 1’organisation des concerts et des sessions
d’enregistrement. On en trouve déja la trace dans plusieurs de ses lettres
antérieures, notamment concernant 1’enregistrement de Synthése a la
Radiophonie Nationale grecque en 1965.

Le 6 juin 1965, Baud-Bovy fit part a Sicilianos de son souci de
disposer des meilleurs instrumentistes possibles. Il semble qu’il en avait
déja fait part a Siaskas, de la Radiophonie Nationale, dans un précédent
courrier. La réponse de ce dernier ne le satisfit point, car il se contentait
de renvoyer la question a une date ultérieure: «Nous définirons le
nombre des membres de I’orchestre a cordes dont nous avons besoin
lors de votre arrivée a Athénes.»? Et Baud-Bovy d’insister, demandant
a Sicilianos de s’occuper lui-méme de la question: « Mais ce sera trop
tard pour s’assurer d’avoir les meilleurs. Si vous n’avez pas d’objection,
je vous demanderai de vous en occuper sur place et dés maintenant afin
que nous puissions jouer I’ceuvre dans les meilleures conditions.»*
L’insistance de Baud-Bovy était dictée par I’'importance qu’il accor-
dait a la mise en valeur de I’ceuvre exécutée en général, mais surtout en
musique contemporaine ou — plus que dans les pieces du répertoire —
il est nécessaire de pouvoir compter sur des exécutants plus habiles et
aptes a affronter des situations musicales ou techniques inconnues.

Le 8 septembre 1965, il relate au compositeur les difficultés rencon-
trées dans la préparation de I’enregistrement: «C’est une belle ceuvre
dont I’écriture tres élaborée n’enléve rien a sa fraicheur ni a sa vita-
lité. Mais..., mais..., impossible d’en réussir une bonne exécution en
deux répétitions, méme de longue durée. (...) Il n’est pas question de la
qualité des exécutants. Je dirais la méme chose a propos de I’Orchestre
de la Suisse Romande. L’ceuvre est difficile, avant tout le cinquieéme

2 «Bahapue 600 va €xmue d00 mTeoPes. »

2 «Mou yodgel 0 %. Ziwdoxrag: “Tov aQlduov twv uehmv g 0QYNOTEOS
£y 000V ToV asTaLTEITOL Yo TV eXTEAEOLY B0 QuOpicwuey duo T agiEel oog
elg ABNvag”.»

B «Oa elvor Oumg aQyd Yo vo. Eaoporiome Toug volITEQOUS. AV eV €xeTe
avTigeNom, B 00 TAQOUALES® VO (PQOVTIOETE ETTL TOTTOV KOL OTTO TMWQO. YLCL
VO UWIT0QECMUE VAL dWOMUE TO QY0 OO0 YiveTal XAAITEQOL. »
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mouvement, et pour qu’elle sonne agréablement, il faut qu’elle
semble facile.»?* Il proposa alors deux solutions: soit d’obtenir de la
Radiophonie Nationale un service supplémentaire, soit de se limiter a
I’enregistrement de trois mouvements. C’est la seconde alternative qui
fut finalement adoptée.

Le jugement esthétique

La remarque qui précéde au sujet de Synthése souléve la question de
la notation musicale et de son efficacité. La notation n’est que le moyen
de transmettre 1’idée et la pensée musicales; il est donc préférable
qu’elle facilite la tache de 1’exécutant en vue du seul objectif impératif:
une réalisation sonore adéquate.

Baud-Bovy revint sur cette problématique a 1’occasion de
I’enregistrement du Concerto pour violoncelle. Le 8 novembre 1970, il
répondit a une lettre de Sicilianos, ou le compositeur lui exprimait sa
satisfaction — tout en faisant probablement quelques remarques a propos
d’une certaine infidélité a la partition dans les nuances de tempo: «Cela
m’a fait grand plaisir que vous ayez trouvé satisfaisante 1’exécution
de votre Concerto.»? Il ajoute ce commentaire éloquent au sujet de la
technique de composition: «Je pense qu’un jour vous pourriez arriver
au méme résultat avec moins d’exigences techniques. (...) D’ailleurs
vous-méme ne respectez pas toujours les subtiles nuances rythmiques
que vous notez dans la partition. Et cela n’altére en rien I’atmosphere si
impressionnante de I’ceuvre. N’est-ce point la preuve que vous pourriez
éviter certaines formes d’écriture trop extrémes, qui chez de nombreux
jeunes compositeurs finissent par n’étre qu’une sorte de coquetterie ? »*

% «Eivar maio €0yo mou to oAU dOUAEUEVO YQAPYWO TOU OEV TOU CL(POLQEL
Tiote amd T @eeordda roat T Cwvtdvia Tov. AMAG..., alld..., adUvato
ue dVo TEOPES, OC ElVAL EXTETAUEVES, VO, TTETVXWUE W koM astodoon. (...)
A€V TTQOXELTAL YO, TNV TOLOTNTA TOV exteEleoTwV. To idto Oo éheya yio Thv
Orchestre de la Suisse Romande. To €gyo elvar dvoxolo, Qo maviog 1o €
UEQOG, HOL YLOL V' AXOVETOL EVYAQLOTOL TTQETIEL VAL PAIVETAL EVXONO.»

B «Xaonra moly mov Ponrate wovortomTixt] TV extéheon tov Kovroégtou
ooag.»

% «IMwotevm mwg xdmote Oa PTAvoTe 0TO (010 GTTOTEAEOUO. UE ALYMDTEQES
Teyvirég amautnoels. (...) Oute eoeic o dlog de oéfeote mavta TG Aemtég
QUOWXES OTTOYQWOELS TTOV CNUEUDVETE OTNV TOQTLTOVQO. Ki autd de yahder
TV OTUOOMALQO TNV TTOAY emPANTixy TOL €0Yov. Aev eivor 1 ammOdelEn
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La sensibilit¢ de Baud-Bovy a la création contemporaine transpa-
rait dans un autre passage de cette méme lettre, au sujet de deux autres
compositeurs grecs contemporains: «Les compositions de Gazouléas*’
ne me disent rien. Quant a Adamis?, il a certes du talent, mais son style
déclamatoire m’est tout a fait insupportable et me parait ne pas convenir
au fond sonore.»*

Le désir de connaitre de nouvelles ceuvres

Dans ses lettres a Sicilianos, Baud-Bovy fait donc preuve de son
intérét marqué pour la création contemporaine. Il demande constamment
au compositeur de lui montrer ses partitions, qu’il lit avec grande curio-
sité et commente dans ses messages brefs, limités a une simple carte. Le
1° juillet 1969, il évoque les Perses, c’est-a-dire I’ ExixAnoig pour réci-
tant, chceur d’hommes et douze exécutants® : « Ce sera trés impression-
nant.»*' Le 8 novembre 1970, il demande a Sicilianos de lui envoyer
la partition des Perspectives pour grand orchestre® qu’il «lirait trés
volontiers »**. Enfin, dans sa lettre du 5 juin 1978, il se référe a La Dame
du clair de lune®, dont il envisageait probablement une exécution en
Suisse: «Le poeéme de Ritsos, dois-je avouer, a la premiere lecture, m’a
paru sans profondeur et artificiel ; c’est vous qui me 1’avez fait juger plus
justement et sentir le désespoir étouffant qu’il dégage. (...) Une traduc-
tion francaise de La Dame du clair de lune demanderait une réadaptation
complete de la mélodie. (...) Les Suisses ne sont pas assez connaisseurs

OV WTOQOVOUTE RATOTE VO OTTOQUYETE TIG YOAPES TS TTOAY OTQUEVES, TTOV
HATOVTAV, 08 TTOAAOUG VEOUS GUVOETES, £val EI00C RORETOQIAG ;»

27 Stéphanos Gazouléas, né en 1931. Egalement pianiste et chef d’orchestre. Vit en

Allemagne depuis 1969, essentiellement a Munich.

2 Michalis Adamis (1929-2013). Fut I’un des premiers compositeurs de musique élec-

tronique en Grece. Son style méle la musique byzantine et le langage contemporain.

»  «Tov laloviéa to nopudtior 0e pov Aéve timmota. O Adaung €xer aopalmg
Talévto oA TO VQOG TG amayYEMag TO [RIo%m apooNTo ®’ EVIEAMS
ataipraoto ue to fond sonore. »

% Op. 29, 1968.

3 «Oa givor ol emPANTIRG. »

2 Op. 26, 1966.

3 «Tnv magttova twv ITpoontixdy evyaiotmg Oa v dudpala.»

3 Op. 41,1977, opéra de chambre en un acte sur un poéme de Yannis Ritsos.
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de I’anglais pour apprécier I'ccuvre en traduction anglaise. Il serait
préférable, je crois, qu’ils suivent ’ceuvre en grec avec une bonne
traduction frangaise sous les yeux.»* On aura remarqué que Baud-Bovy
envisage ici plusieurs aspects d’une ceuvre : la musique elle-mé&me, mais
aussi la compréhension des paroles par le public. Cette conception pluri-
dimensionnelle des ceuvres est caractéristique de la pensée du musicien
et lettré qu’il était. Toute sa carriere I’a démontré.

Dans cet exposé, je me suis limité aux lettres que Baud-Bovy a
envoyées a Sicilianos. Elles m’ont permis d’éclairer un aspect peu connu
de ses activités: soucieux de bien connaitre 1’avant-garde grecque de
I’époque, il a dirigé des ceuvres de compositeurs grecs contemporains.
Des lettres de Baud-Bovy conservées dans d’autres archives pourront,
espérons-le, élargir nos connaissances a ce sujet.

3 «To moinuo Tov Pitoov mov, oporoym, 0Tav To TEwTodLd oo, LoV QAvIrE
ONYO HOL PTLOYTO, UE RAVATE VO TO XQIVO 7O CWOTA, XL VO CVUVOLGOaVOD
™V 7TvLyeEr| omelstioior tov avadivel. (...) Metdgooaon oto Yohwrd TG
Kvolag tov Zelnvogpmtos Ba amartovoe oLl uetoforn tov uéhovg. (...) Ko
dev eivar apretd ayylouodeig oL EABetol yia va x0Qov 1o €0Yo o aryylrn
amddoon. o evnola, oo, Ba magaxohovBovoav ta eEMVIXG ue o)
YOAMRY| LETAPQOON OTA XEQLAL. »

~

Acheter le livre
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