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Faute de documents suffisamment explicites, la recons-
truction de la théorie musicale grecque avant Aristoxéne de Ta-
rente repose souvent sur des bases conjecturales. On sait cepen-
dant que 1'é¢tude de 'harmonie n'est pas une prérogative de la théo-
rie musicale au sens strict. Les premieres réflexions dans ce do-
maine se développent dans le cadre d'un concept particulier de
musique qui est le fruit d'un parallélisme étroit établi entre 1'har-
monie et toute une constellation de disciplines complémentaires
gravitant dans son orbite périphérique : physique des éléments,
physiologie humorale, théorie des proportions, cosmogonie. A la
base de ce concept une définition particuliére du langage musical
réduit toute musique a une harmonie de contraires : qu'elle se dé-
ploie dans la durée ou dans les hauteurs, 'harmonie est un mixte
d'éléments (stoicheia) antagonistes — unités, relations de nombres
pairs et impairs, sons aigus, graves, intervalles de toutes sortes,
tétracordes différents selon le genre, tons de transposition, syllabes
longues, bréves ; le tout articulé en un systéme organique hiérar-
chisé, simple au sommet et complexe a la base. Incontournable,
l'idée d'un rapport mimétique reliant 'harmonie sonore a I'harmo-
nie des éléments en conflit dans les corps physiques conduit alors
la pensée a intégrer dans les compétences de la théorie musicale
des domaines aussi divers que la mélodie, la composition d'un
médicament, le mélange du vin et de 1'eau dans le cratere, 1'anthro-
pométrie d'une statue, la fagade d'un édifice, le rythme des saisons,
les jours 6:8:9:12 de la grossesse, le développement harmonieux
de I'embryon, le rapport entre systole et diastole, le concert des
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qualités humorales dans le tempérament, 1'équilibre des états
d'ame, le paroxysme fébrile, les révolutions astrales, la roue des
naissances et méme le retour cyclique de I'histoire. La musique est
alors langage sonore mais aussi science du rapport logique, prépa-
ration a la dialectique, episteme, issue d'une pensée qui se connait
elle-méme en miroir, qui prend conscience de soi en contemplant
son image réfléchie dans l'univers des formes qu'elle produit. De 1a
l'idée d'un champ d'investigation débordant le cadre étroit de la
théorie musicale “proprement dite”.

Faut-il se servir d'Aristoxene pour comprendre la métrique
de la poésie d'Alcman, de Simonide, de Pindare et des tragiques ?
A la fin du siécle passé la plupart des métriciens partagent cet avis,
de Boeckh a Gevaert en passant par Westphal.

Tant que les écrits métriques des grammairiens de 1'époque
romaine formaient la source unique de nos connaissances en
tout ce qui concerne le rythme antique, il était difficile de
voir dans les restes les plus distingués de la littérature méli-
que autre chose que des textes ayant servi a une musique bi-
zarre, étrangére a toute mesure réguliere et plus destituée
d'eurythmie que les chants des peuplades sauvages. Une in-
telligence suffisante de la rythmique d'Aristoxéne a montré
que les Grecs, cette noble race si éprise d'ordre et d'harmo-
nie, ne se sont pas mis en dehors des lois de la nature, ce
que dailleurs les philologues auraient pu soupgonner a
priori (Gevaert, 11, 69-70).
D'importantes réserves quant a cette éventualité figurent chez Wi-
lamowitz-Moellendorff (1921), qui a souligné le caractere four-
voyant de cette théorie pour l'intelligence de la métrique antique.
Depuis, ses conclusions ont recu le suffrage de la plupart des au-
teurs modernes.

L’autorité d’Aristoxene pour la compréhension du systeme
des hauteurs — un domaine que la théorie antique ne sépare pas de
celui de la durée — n’est guere moins controversée. Le musicolo-
gue allemand Johannes Lohmann déclare :

La réalité proprement dite dans la musique grecque est le
systeéme des tonoi [...] ce systeme [...] n'est pas toutefois,
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contrairement & ce que pense Gombosi, un systeme de
transposition ; c'est un systetme de position, dans lequel
seulement les valeurs abstraites idéales des niveaux de tons
(dynameis) sont mises en position. Le fonos au sens techni-
que constitue la réalité¢ musicale proprement dite, et cela des
le début (Lohmann, p. 72).

Cette interprétation contredit ouvertement les théses en vigueur
dans les pays anglo-saxons. A. Barker a fait sienne 1'idée de Win-
nington-Ingram suivant laquelle les harmoniai décrites par les
auteurs de la fin du cinquieme siecle n'auraient rien en commun
avec les ¢€léments d'un systeme de hauteurs relatives (fonoi) en
¢lévation progressive a l'intérieur de l'octave.

Les harmoniai ne se distinguent pas en raison de leur em-
placement dans les différentes régions du registre, et leurs
différences n'ont rien a voir avec la hauteur relative de
I'exécution ; bien que la terminologie soit risquée, on peut
affirmer qu'une harmonia s'apparente bien plus a un mode
qu'a une tonalité! (Greek Mus. Writings, 11, 17ss.).

Le conflit entre fonoi n'aurait joué un rdle syntaxique que dans
l'intervalle qui sépare la République de Platon des Eléments
d'Aristoxene.

Mais il apparait assez clairement que les ~armoniai de la fin
du cinquieme et du début du quatriéme siecle [...] se distin-
guaient les unes des autres avant tout en vertu d'une suc-
cession différente des intervalles. Il existe, il est vrai, assez
de témoignages provenant d'époques différentes suivant
lesquels chaque harmonia se trouvait associée a un registre
particulier, certaines étant regardées comme aigués, d'autres
comme graves, [...] et sans aucun doute ce fait aida l'attri-
bution des différents caracteres auxquels font allusion nos
sources. Mais les premieres analyses techniques dont nous
avons connaissance ne prétent que peu d'attention a ce phé-
nomene, et distinguent les harmoniai presque exclusive-

I «The harmoniai are not distinguished by their location in different regions of pitch,
and their differences have nothing to do with relative pitch of performance. Though the
terminology is risky, we may say that a harmonia is a good deal more like a “mode” than
a “key”.» (Greek Mus. Writings, 11, 17ss).
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ment par la structure d'intervalles qu'elles affichent. [...] A
une date probablement peu éloignée de celle de la Républi-
que, les théoriciens s'engagent dans le projet de ranger les
structures des harmoniai existantes dans le cadre d'un sys-
téme intégré unitaire. C'est a ce systéme que font allusion de
nombreuses sources postérieures, et nous ignorons combien
il était artificiel, avec quel respect ou quelle désinvolture il
traitait les problémes de I'exécution proprement dite. Nous
ne savons pas non plus si ce systéme, sous cette forme, était
familier a Platon? (Greek Mus. Writings, 11, 17ss).

L'état de la syntaxe musicale a I'aube de 1'ere hellénistique
parait moins problématique. Le lexique des Eléments d'Aristoxéne
mentionne aussi bien les fonoi que les espéces d'octave. Le terme
eidos, forme, aspect [d'octave], désigne le nombre complet de
toutes les permutations subies par les intervalles enfermés dans un
ambitus donné, de quarte, de quinte ou d'octave. La notion du fo-
nos, en revanche, est étroitement liée au concept aristotélicien de
puissance. Toutes les quartes, dans la succession descendante de
quartes la-mi/ sol-rél/ fa-do, présentent une dimension identique.
Dans chaque forme, toutefois, chaque note assume une valeur ou
fonction (dynamis) spécifique déterminée par le contexte ou la
forme dans laquelle elle s'insere (puissance, valeur, fonction to-
nale). La fonction d'un intervalle se révele indépendante de la
hauteur et étroitement liée au contexte qui l'entoure : on peut géné-

2 «But it seems quite clear that the hamoniai of the late fifth and early fourth centu-
ries were distinguished from one another primarly by being constituted out of different
sequences of intervals. There is quite good evidence, admittedly, from several periods
that each harmonia was in practice associated with a particular range of pitch, some
being thought as high, others as low, and this fact no doubt helped to give them the
different perceived characters to which our sources refer. But the earliest technical ana-
lyses about which we have any information pay small attention to this phenomenon, and
specify the harmoniai almost exclusively by the different interval structures that they
exhibited [...]. At a date probably not far from that of the Republic, theorists were enga-
ged on the project of organising the structures of the existing harmoniai into the frame-
work of a single coordinated system. It is this system that most of the later sources re-
cord, and we do not know precisely how artificial it was, how carefully or cavalierly it
treated the facts of real performance. Nor do we know whether the system, in this form,
was familiar to Plato.» (Greek Mus. Writings, I1, 17ss).
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rer toutes les formes d'une consonance en faisant glisser ses ex-
trémes dans un sens ou dans un autre sur une échelle donnée et en
méme temps obtenir le méme résultat en modifiant, par des
“altérations”, son agencement interne sans déplacer ses bornes. On
s'apergoit des lors que les trois quartes la-mi, sol-ré, fa-do existent
en puissance dans les valeurs la-sol-fa-mi, la-sol-fa#-mi, la-sol#-
fa#-mi ; ou, si l'on préfere, dans trois tonoi placés a trois hauteurs
différentes. Le passage d'un tonos a l'autre — congu en tant qu'ac-
tualisation des puissances d'un substrat commun — est alors possi-
ble en vertu de I'ambiguité établie par deux notes de méme valeur
mais de hauteur différente ; par exemple en passant du tonos Do-
rien au fonos Phrygien par la note si, qui est a la fois paramese
katadynamin du Dorien et mese katadynamin en Phrygien. L'état
fragmentaire des sources laisse cependant la question de la valeur
tonale ou modale des harmoniai sans réponse. Une des theses les
plus courantes sur ce point accorde a Aristoxene le mérite d'avoir
élaboré le premier un systeme général de tonalités offrant un dé-
nominateur commun a toutes les mesai des modes3.

3 Aux dires de Winnington-Ingram, Aristoxéne aurait conjugué sept espéces d'oc-
taves a treize fonoi selon un principe analogue a celui adopté par Ptolémée, confondant
ainsi la notion de harmonia avec celle du tornos en un systéme de formes que 1'on pour-
rait définir espéces tonales. Si cela est vrai le sens profond de cette opération formule
une question cruciale, a laquelle les musicologues de notre siécle ont répondu de fagon
contradictoire. En tant qu'altération de l'octave dorienne chaque espéce s'offre a notre
regard sous une double perspective : en tant que déformation d'un systéme stationnaire
indépendant du registre ; ou bien, au contraire, sous la forme d'une section plus ou moins
décentrée, plus ou moins extréme, d'une échelle (de dynameis) en élévation progressive.
Dans le premier cas le passage d'une forme a l'autre entraine une transformation
“modale” du systéme, au sein de laquelle un réseau de notes-pivot cede le pas a une
structure de feux mélodiques différents; dans le second, le changement crucial est
I'évolution de la mélodie dans des régions différentes du registre ; et ce en dépit de la
fixité de /'ambitus général. Sur la signification de ce syst¢me hybride, dont dépendent
toutes nos réponses quant a la valeur tonale ou modale du systeme antique, la discussion
est toujours ouverte. Alors que Gombosi et Lohmann parlent de tonalités, I'école anglaise
évoque le concept de “mode” : «De méme, lors de la transition d'un fornos a un autre, —
note A. Barker, — le changement crucial intéresse |'agencement des intervalles du sys-
téme, et tout particulierement celui des intervalles de son octave centrale. Cela n'impli-
que aucun mouvement indispensable de l'exécutant vers une nouvelle région tonale,
aucune transposition de “tonalité”, et le dispositif n'est pas prévu pour exprimer les
relations entre des échelles jouées sur des instruments a l'accord plus ou moins aigu». Le
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La question fondamentale, dans toute cette discussion,
consiste a déterminer le critere de différenciation en vertu duquel
un rythme ou une configuration de foyers mélodiques s'écarte de
l'universalité incolore pour assumer, suite a une altération, un ca-
ractere spécifique. Cette difficulté en suppose une autre, relative
au degré de complexité atteint par le systtme harmonique a sa
rupture. Il s'agit de savoir si le principe d'individuation des qualités
d'un mode d'une harmonia ou d'une forme rythmique concerne
exclusivement le plan strictement élémentaire du systeme, comme
la qualité des notes et des metres en soi, ou bien la relation établie
par ses éléments constitutifs dans ses ramifications formelles plus
abstraites, comme la permutation cyclique des mémes intervalles a
l'intérieur de 1'octave, la fonction ou puissance (dynamis) des notes
dans le contexte d'un réseau particulier de rapports harmoniques.

La question des durées pose des difficultés essentiellement
analogues. Est-ce le plan des composantes élémentaires d'une
structure temporelle — la syllabe — qui détermine la signification
d'une succession métrique, ou bien le cadre rigide des relations
qu'on lui impose de l'extérieur qui détermine une conception abs-
traite de la forme ? Est-ce la présence ou l'absence d'une mesure
caractéristique — péon, dochmiaque, dactyle, trochée — ou bien la
permutation des parties — dactyle-anapeste, dipodie-tripodie, mé-
tabole rythmique — a l'intérieur des mesures qui détermine la quali-
té d'une structure rythmique ? La syllabe est-elle une mesure fixe,
ou bien un substrat passif, sujet a un nombre infini de détermina-
tions formelles ? Les syllabes sont-elles longues ou breves en soi ?
Est-ce au niveau de la matiere ou de la forme que s'opere 1l'indivi-
duation de la qualité spécifique (ethos) d'une structure musicale ?

Toutes ces questions conduisent a des solutions différentes
selon l'attitude de la pensée a 1'égard du changement qualitatif. On
sait par exemple que les principales catégories mentales sur les-
quelles s'édifie la philosophie des systemes d'Aristoxene — dyna-

systéme des fonoi, en revanche, ne devrait sa genése qu'a la préoccupation purement
utilitaire de centrer sept aspects d'octave dans le registre central de la voix.
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mis, dialectique puissance-acte, dichotomie forme-matiere, théorie
des métaboles — supposent les réflexions d'Aristote sur la philoso-
phie de la forme et de ses transformations. Ainsi, une méthode
légitime pour tenter de mesurer la distance qui sépare la théorie
d'Aristoxéne de celle de ses prédécesseurs consiste a interroger les
sources sur les catégories mentales engagées dans l'analyse de
l'altération qualitative des formes harmoniques : un chapitre bien
connu dans I'histoire de la physique.

En dépit de leur caractere lacunaire, les écrits d'Aristoxene
offrent a la plupart de ces interrogations des réponses non-
ambigués. Dans les Fragmenta rythmica, I'ouvrage de référence a
1'époque hellénistique?, Aristoxene fait sienne la vue traditionnelle
suivant laquelle 1'organisation de la durée, comme celle de la mé-
lodie, est un systeme d'éléments simples agglomérés en structures
syntaxiques complexes, selon un processus d'abstraction crois-
sante, dont on trouve des traces dans la subdivision interne des
études rythmiques en cinq parties : étude du temps premier, genres
de mesures, allure rythmique (agoge), métaboles (metabolai),
rythmopée ou composition rythmique. L'apport d'Aristoxene a
l'enseignement traditionnel de la métrique réside avant tout dans la
séparation de deux plans jusque la confondus. Largement tributaire
des catégories ¢laborées par son maitre Aristote, Aristoxene dis-
tingue le rythme (rythmos) du rythmé (rythmizomenon), le rythme
en tant que forme abstraite (schema) de la matiére passive qui lui
sert de substrat (hypokeimenon). «Ils sont l'un a l'autre ce que la
forme est a ce qui revét une forme» (Gevaert, II, 9). A son état
brut, la matiere du rythme est une substance passive indéterminée
et continue du point de vue géométrique. Elle est a la durée ce que
le mouvement indéterminé de la voix est a la hauteur. De 1'infini,
toutefois, il n'y a pas de science : contrairement au rythme, le
rythmé se laisse appliquer a toutes sortes de mesures et a toutes les
combinaisons de temps. Il ne devient langage qu’au moment ou la

4 Le texte est lacunaire, comme celui des Eléments d'harmonie. On trouve cependant
des traces de cet ouvrage dans des compilations plus récentes, dont le traité d'Aristide
Quintilien et les écrits de Michel Psellos.
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présence d'une limite discrete crée la possibilité d'une unité de
mesure qui puisse assurer la commensuration de tous les niveaux
hiérarchiques du systeme. D'ou la célebre définition aristoxénienne
du temps premier (chronos protos), unité¢ isochrone, qui est au
rythme ce que le son — comme stase du mouvement topique de la
voix indéterminée — est au systtme harmonique (Aristoxeéne,
Komm, 4, 78-9 ; cf. Aristoxéne, Elem. ryth., p. 32ss). Le rythme
est alors rapport logique et discours, selon la double étymologie du
mot logos : la disposition variable des temps premiers crée la
forme (schema), qui résulte «d'une certaine disposition des parties
de la matiere» (cité par Gevaert, II, 9). Et la succession des formes
dans la durée organisée crée le sens.

Cette forme est pergue comme quelque chose de plus
qu'une simple organisation de la durée. Le schéma rythmique est a
la succession des temps premiers ce que le nombre est aux unités
de la série arithmétique : une physionomie reconnaissable dans la
masse anonyme des unités sans identité, des individus sans nom-
bre, qui ne comptent pas, selon une expression consacrée par Pin-
dare. Le tissu de relations définies par le devenir de ces formes en
évolution dans le temps est 1'expression d'une pensée pure devenue
configuration sémantique, voire méme qualité et caractere. A
preuve, la présence, dans le programme des études rythmiques,
d'une section ad hoc consacrée a l'altération (alloiosis) qualitative
des rythmes. Il s'agit, on le sait, d'un terme technique consacré par
les catégories aristotéliciennes, qu'Aristoxene emploie dans toute
son acception technique. Il désigne le mouvement (kinesis) dans la
catégorie de la qualité, qui constitue, avec la génération et la cor-
ruption, l'une des trois especes du changement (metabole). Alors
que la génération (genesis aplos) opére une transformation géné-
rale du substrat en quelque chose de fondamentalement différent,
l'altération limite son action aux seules qualités accidentelles.
Du moment qu'il y a d'un c6té la réalité du sujet et d'un au-
tre coté l'affection (pathos), il y a altération quand le sujet
restant identique et perceptible, un corps ou un étre change

dans ses affections, que celles-ci soient contraires ou inter-
médiaires ; ainsi l'airain est tant6t rond tant6t anguleux et le
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corps est tour a tour bien portant et malade (Aristote, De
generatione, 319 b 10).

Aristoxéne est probablement le premier théoricien de la
musique a consacrer un chapitre spécifique a cette notion. On en
trouve des traces, a propos des hauteurs, dans le trait¢ d’harmoni-
que : «J'entends par métabole toute modification accidentelle
(pathos) produite dans l'ordre de la mélodie» (Aristoxéne, Elem.
Harm., p. 47). Cette transformation est en réalité une altération
puisque la transformation des échelles s'applique a un substrat so-
nore passif, c'est-a-dire le systeme parfait non-altéré du tonos do-
rien3, qui est a I'harmonie ce que le rythmizomenon est a la durée.
Aristoxéne qualifie d'altérations les modifications produites dans
le tétracorde par la distribution variable des notes mobiles — modi-
fications qui différencient les tétracordes en trois genres — diatoni-
que, chromatique, enharmonique. Le méme concept désigne éga-
lement la qualité modale — dorienne, phrygienne, lydienne — défi-
nie dans le tétracorde par la permutation cyclique des intervalles a
l'intérieur des notes fixes® (Aristoxeéne, Elem. Harm., p. 50). Dans
un cas comme dans l'autre, la modification concerne les accidents
d'un substrat qui, restant “identique et perceptible”, oscille dans la
catégorie de ses affections ou qualités affectives. La qualité d'une
échelle ou d'un rythme se confond alors avec la relation et la dis-
position variable des mémes éléments et non l'objet de cette modi-
fication. L'énoncé d'Aristide Quintilien ne laisse aucun doute a cet
égard : «la métabole est une altération (alloiosis) du systeme qui
sert de substrat (hypokeimenon) et du caractére (ethos) de la voix»
(Aristide Quintilien, De Mus., 1, 11, 22 ; cf. Greek Mus. Writings,
I, 424). Dans le systéme aristoxénien, cette dichotomie en sup-
pose une autre, également inspirée des catégories de la pensee
aristotéliciennes : la distinction entre la valeur des notes contenue

SA savoir, selon les conventions, en ascendant : La / si:do:re:mi: fa:sol:la // si:do:re:
mi: fa:sol:la.

6 Ptolémée nous renseigne sur la valeur psychique de ce phénomene : la métabole
fait perdre a I'esprit le fil du chant accoutumé et attendu quand 1'ordre régulier se modifie
a un moment donné, soit selon le genre soit selon le ton.
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en puissance (dynamis) dans les systémes (tonoi) en élévation dans
le registre et leur hauteur actuelle (¢thesis). Cette distinction permet
d'affirmer que la méme échelle peut changer qualitativement sur le
plan dynamique (dynamis) tout en restant la méme du point de vue
de sa position (thesis) dans le registre. En transposant la définition
aristotélicienne de l'altération en termes de hauteurs, on peut af-
firmer qu'il y a altération des échelles quand, le systéme parfait
sous-jacent restant identique et perceptible, une harmonie subit
une transformation dans la catégorie de ses affections contraires,
aigués ou graves du point de vue dynamique ; ainsi la méme
échelle est tantot dorienne, tantot phrygienne, tantot “aigué”, tan-
tot “grave” tout en demeurant la méme du point de vue thétique.
Le systéme hellénistique des tonoi n'est autre qu'une application de
ce principe philosophique.

L'indication plus précise quant au corrélatif rythmique de
ce phénomene — que I'état lacunaire des Fragments rythmiques
laisse a I'état d'un simple sous-entendu — figure dans le traité
d'Aristide Quintilien : «la métabole rythmique est une altération
(alloiosis) des mesures et du mouvement (agoge)» (Aristide
Quintilien, De Mus., 1, 19, 40 ; cf. Greek Mus. Writings, 11, 444).
On peut modifier le tempo (agoge), le rapport des mesures, la dis-
position différente des temps a l'intérieur de la mesure, le change-
ment du rapport rythmique des pieds ; on peut passer d'un rythme
composé a un autre rythme composé, d'un rythme non composé a
un rythme composé, d'un rythme irrationnel a un rythme rationnel
et vice-versa. Cette formulation suppose une conception de la
forme qu'Aristide n'a pas pu trouver ailleurs que dans un emprunt,
direct ou indirect, des Fragments rythmiques d'Aristoxéne
(Aristoxeéne, Elem. ryth., p. xlvi) :

Ainsi que la matiere affecte plusieurs formes, selon que
toutes ses parties ou quelques-unes d'entre elles sont diver-
sement disposées, de méme chacune des matieres propres a
recevoir le rythme [a savoir le son, la parole et le geste]
prendra diverses formes [rythmiques] non en vertu de sa
nature propre, mais en vertu des propriétés inhérentes au
rythme. En effet, un seul et méme texte poétique, étant ré-
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parti en des temps rythmiques différents, donnera lieu a des
variétés provenant de la nature du rythme lui-méme. Il en
est de méme pour la succession mélodique, et en général
pour tout ce qui est mesurable au moyen d'un rythme consti-
tué par des temps [isochrones, c'est-a-dire par une unité
fondamentale] (Gevaert, I, 9).

Faut-il projeter les éléments de cette doctrine dans le passé
lointain du cinquieme et du sixieme siécle avant J.-C. ? Un moyen
de répondre a cette interrogation est une archéologie des modeles
logiques en maticre de changement, dont l'histoire a évolué en
syntonie avec les étapes de la physique présocratique. La premiere
difficulté a laquelle se heurte la reconstruction toutefois pose quel-
ques problemes d'ordre philologique, qu'il convient de résoudre
par un mouvement de va-et-vient entre modeles mentaux archai-
ques et ceux de la pensée qui les a véhiculés en les déformant.
Aristote n'a pas hésité pas a faire I'honneur de sa propre doctrine
de l'altération a Thales et a la plupart des “monistes™ présocrati-
ques. Tous les naturalistes convaincus que l'univers est “une cer-
taine unité” auraient ramené la variét¢ du monde physique aux
altérations d'une méme substance primordiale éternellement iden-
tique a elle-méme mais différente quant a ses accidents. Or, une
bréve réflexion sur les modeles logiques que suppose cette formu-
lation permet de montrer 1'anachronisme de cette hypothese. La
mécanique aristotélicienne de l'altération suppose une définition
tres rigide de 1'opposition identité-diversité ainsi qu'une distinction
nette entre les catégories de I'essence et des accidents. Or, si l'anti-
these identité-diversité trouve sa premiere formulation rigoureuse
dans le contexte de la dialectique ¢€léate, la dichotomie essence-
accident parait impensable avant les recherches logiques inaugu-
rées par Platon sur les traces de Socrate. En outre, l'oscillation
entre couples de qualités contraires dont il est question dans la
théorie aristotélicienne de l'altération suppose le théoreme de la
dichotomie a l'infini, que Zénon est le premier a formuler avec
précision. Il suit de 14 que la conception présocratique du temps et
de la forme devait répondre a des criteres aux antipodes des caté-



232 BRENNO BOCCADORO

gories de la rythmique d'Aristoxene ; et on comprend l'attitude
polémique d'Aristoxene a I'égard de ses prédécesseurs.

Démocrite a écrit deux ouvrages perdus sur 'harmonie et
sur le rythme. Il n'en reste que les titres. Cependant, ses opinions
en matiere de changement qualitatif sont bien connues. Les atomes
sont immuables du point de vue qualitatif. L'hypothése d'un subs-
trat identique et perceptible en oscillation dans la catégorie des
accidents parait exclue. L'altération est une génération et le chan-
gement est le fruit d'un art combinatoire réalisé en permutant la
distribution d'atomes de méme qualité. L'impossibilité de conce-
voir des atomes de qualité différente pour le feu, l'air, la terre, 1'ai-
gu et le grave conduit le philosophe a placer la variété des qualités
dans la forme (rythmos), l'ordre, le groupement (diatige) et
l'orientation dans l'espace (trope) des atomes. Toute conclusion
quant aux éventuelles conséquences musicales de ces doctrines
parait téméraire. Une chose cependant est certaine. L'idée d'une
doctrine isolant la puissance des notes et des rythmes de leur
substrat réel (acuité et durée de la syllabe), dans ces conditions,
parait aussi improbable que la doctrine de 1'altération. De plus, les
idées de Démocrite en matiere de devenir enferment en puissance
l'idée d'une conception modale de la variété. Dans la mesure ou le
changement est une permutation d'éléments identiques, 'aigu et le
grave supposent une différence de densité ; un mode difféere de
l'autre en vertu de la permutation cyclique de ses intervalles a 1'in-
térieur de ses deux extrémes et le caractere des pieds métriques se
transforme en fonction des modifications imparties a 1'ordre des
syllabes longues et breves a l'intérieur de la mesure.

Cette doctrine qui place la qualité dans la relation et non
dans les éléments n'aurait probablement pas vu le jour a cette date
si les Eléates n'avaient pas exclu, sur la base de réflexions sur la
continuité de I'espace, la possibilit¢ méme du devenir. Le théoréeme
de la dichotomie a l'infini divulgué vers 470 dans les paradoxes de
Zénon exerca une influence d'une portée extraordinaire sur 1'his-
toire de la physique. Il enseigna a concevoir le changement quali-
tatif dans l'abstrait, sous la forme d'un mouvement oscillatoire par-
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courant une ligne géométrique divisible a l'infini. La qualité des
mixtes pouvait apparaitre comme un attribut abstrait et séparé de
son sujet.

Avant cette date, 1'étre n'exclut pas le devenir et la physi-
que ignore aussi bien 1idée d'une qualité accidentelle que celle
d'une séparation des formes de leur “substrat”. On connait, grace
aux opinions conservées par Aristote dans la Métaphysique, le
point de vue trés instructif des pythagoriciens du V° siécle quant a
'immanence des principes numériques du monde. Plutét que ra-
mener la multiplicité du monde physique a l'air ou au feu, les phi-
losophes de 1'école italique réduisent cette variété a un systéme
d'éléments numériques pairs et impairs mélés en proportions va-
- riables dans tous les étres. Ils considérent que les principes des
nombres sont les éléments de tous les étres et que le ciel tout entier
est harmonie et nombre. Or, I'unité qui compose les nombres est
un corps physique. La génération de la durée et de l'espace sup-
pose une agglomération d'unités discrétes pourvues d'une dimen-
sion spatiale et soumises, d'une maniére générale, a toutes les af-
fections des corps physiques : pesanteur, densité, raréfaction, tem-
pérature (Aristote, Métaphysique, 1090 a 30ss). L'unité est, a la
fois, un corpuscule et le principe — identique a I'Impair — qui
maintient les choses dans leur propension obstinée a persévérer en
ce qu'elles sont. Le Pair est le corrélatif mathématique de l'air et de
l'indéterminé (apeiron). Le pair exerce une action déformante : il
pénetre parmi les interstices des unités a la fagon d'un souffle,
créant des excroissances qui entrainent les corps des systeémes a se
diviser par dichotomie, ou par mitose. La disposition des unités en
configurations géométriques sur le sable — suivant laquelle 1'addi-
tion des nombres impairs produit la série des nombres carrés
(1+3=4=2x2 ou 2:2, 1+3+5=9, 1+3+5+7 = 16) — montre que
I'Tmpair confére aux formes 1'ldentité. L'addition des nombres pairs
(2+4 = 6 = 3x2...), qui produit une série de rectangles modulant
sans cesse les rapports de leurs c6tés, conduit les formes a franchir
le cadre de leurs limites. Le monde est un mixte de pair et d'im-
pair. Si le pouvoir centripéte de 1'un n'était pas contrecarré par la
vertu déformante du pair, I'harmonie du monde se réduirait a un
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interminable unisson. Livré a la domination du pair, elle se trans-
formerait en une chimere difforme, analogue aux bovidés a face
d'homme enfantés, sous le ciel de la Haine, dans l'imagination
d'Empédocle.

Formes, matieres, qualités, substances, accidents, mouve-
ment et devenir se confondent dans le méme principe numérique.
D'ou la présence, au coeur du dispositif, d'un certain nombre d'ar-
chaismes prélogiques, telle cette idée suivant laquelle le nombre se
composerait d'éléments numériques pairs et impairs, qui conduit a
imaginer le nombre a la fois comme principe formel et élément de
ce méme principe. C'est dans ce sens qu'il convient de comprendre
le témoignage d'Aristote suivant lequel le nombre est principe a la
fois comme cause matérielle des étres et comme cause efficiente
de toutes leurs transformations (Aristote, Métaphysique, 986 a 15).
Cette affirmation exclut I'nypothése d'une divinité qui créerait le
monde en lui imposant une forme harmonique de l'extérieur,
comme le démiurge du Timée platonicien. Le nombre est a la fois
table et ouvrier ; il est bois, mais il contient en son germe les prin-
cipes mémes de sa transformation en une table. D'ou l'idée d'un
monde animé par le nombre. L'univers pythagoricien respire au
rythme du temps et des saisons et s'accroit suivant des mécanismes
embryologiques. Le nombre est graine, cellule, semence (Aristote,
Métaphysique, 1091 a 14ss). L'auteur d'un fragment pythagoricien
conservé dans le traité pseudo-hippocratique du Régime congoit la
croissance de I'embryon sous la forme d'une génération harmoni-
que. Des particules numériques sexuellement contraires, paires et
impaires, se mélent dans la matrice pour enfanter une unité
“diploide” complexe enfermant en son sein I'étre tout entier. Lors-
que son coeur commence a battre, elle commence a respirer. Ren-
due turgescente par l'air qui l'entoure, elle se divise en deux, puis
en trois et en quatre, suivant la proportion des intervalles musicaux
de quinte, de quarte et d'octave. Pair et indéterminé, l'air inhalé par
la matrice sculpte le corps de 1'embryon dans toutes les directions,
freiné par la puissance modératrice de l'impair. Lorsque les parti-
cules se disposent de maniere inharmonique, le nouveau-n¢ est
difforme. Une indication précise, dans la Métaphysique d'Aristote,
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conserve les traces d'une cosmogonie congue en termes strictement
analogues. Limite et Illimité s'accouplent en une hiérogamie cos-
mique quelque part dans la matrice de l'univers et enfantent une
premiere unité androgyne — pair-impair — qui contient en germe le
monde. Le coeur de celle-ci commence a battre et a inhaler 1'air
indéterminé qui l'entoure. Puis elle gonfle sous l'impulsion défor-
mante du pair ; ensuite elle se dédouble, elle génére le triple, le
quadruple, la quinte, la quarte, I'octave et I'ensemble des mixtes de
l'univers physique. L'idée d'une séparation des formes, on le voit,
est exclue : alors que l'un et la dyade définissent, chez Platon, un
principe formel informant une puissance indéterminée, le pair et
l'impair constituent ici deux substances corporelles aussi immanen-
tes 1’une que 1’autre (Aristote, Physique, 111, v, 204 a 29).

La question fondamentale concerne, bien entendu, la con-
ception du temps. Si 1'¢loquence des sources sur ce point est a la
mesure du silence initiatique de Pythagore, le nombre limité des
principes auxquels les pythagoriciens raménent la variété du
monde réduit quelque peu la marge de l'erreur. Les pythagoriciens
réifient le temps. Ils accordent le statut de substance a une limite et
a un illimité que la logique enseigne a ranger parmi les accidents
(cf. la réaction d’Aristote, Physique, 1V, vi, 214 b 22). A preuve,
l'affirmation d'Aristote suivant laquelle «selon Pythagore, le temps
est la sphére de I'enveloppe [du monde]» (Doxogr. Graeci, 1, xxi,
1 ; cf. Présocratiques 58, B 33). L'idée du temps comme “mesure
du mouvement” est exclue. Le pythagorisme confond mesure et
mesure : le temps se confond avec la «sphere elle-méme»
(Aristote, Physique, IV, x, 218 a 33 ; cf. Présocr. 58 B 33). A cha-
que corps son rythme, a chaque planéte son nombre, a chaque pro-
cessus évolutif un trope spécifique. Il est trés probable que le pro-
bleme de la durée devait se poser dans des termes analogues a ce-
lui du systtme harmonique. Les hauteurs supposent le temps :
l'acuité du son produit par les planéetes dans leur course est direc-
tement proportionnelle a leur vitesse. De plus l'acuité des notes, a
cette époque, reléve de la densité des particules d'air et ce temps
est congu en termes spatiaux. En effet Zénon n'est pas encore de ce
monde et si le nombre a pu générer le temps et l'espace, c'est en
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vertu de la valeur spatiale de ses composantes. A preuve, le récit
cosmogonique de la naissance de 'espace, parfaitement analogue a
celle du temps. Les pythagoriciens affirment eux aussi, 1'existence
du vide :
Il pénetre a travers le ciel méme a la fagcon d'un souffle,
comme si le ciel aspirait justement le vide, et le vide opére
une délimitation des substances qu'il définit, en tant qu'il
constitue une sorte de moyen de séparer les étres qui for-
ment une succession et, ainsi, de les définir. De plus c'est
dans les nombres que le vide existerait d'abord, puisque
c'est lui qui [distingue] et définit [chacune des] entités nu-
mériques. (Aristote, Physique, IV, vi, 213 b 22 ; Présocr. 58
B 30).
On trouve une description parfaitement analogue de la genese du
temps dans le traité consacré par Aristote a la Philosophie de Py-
thagore : «le ciel est un et [...] de l'illimité, pénétrent en lui le
temps, le souffle, et le vide qui sans cesse délimite les lieux de
chaque chose» (Aristote, Fragments, 201 ; Présocr. 58 B 30).
L'équivalence établie entre le temps, l'air et l'illimité suppose la
présence, dans la durée, de composantes élémentaires, analogues
aux éléments du nombre. Simplicius nous informe que les pytha-
goriciens rapportaient au mouvement et au temps la cause de l'in-
détermination, «puisque l'indéterminé devient» (Simplicius, In
Arist. Phys., 431, 13 ; Présocr. 59 B 30). 11 est probable qu'on dis-
tinguait un temps “impair”, un temps “pair” et un temps “mixte”
ou harmonisé.

A son état pur le temps “impair” comporte une négation du
devenir. Si sa force centripéte n'avait pas été entravée par le pair,
le temps historique ne se serait jamais déployé dans l'espace. II-
limité et inégal a lui méme, son antagoniste “pair” habitait, avant
la naissance de l'espace et du temps, les parties périphériques du
ciel, en méme temps que le souffle indéterminé. Aspiré par le
monde au berceau, il divisa la premiére unité en deux, en trois puis
en une multitude discréte d'instants impairs séparés dans leurs in-
terstices par du temps indéterminé. C'est ainsi qu'il divise I'avant
de l'apres ; il gonfle et divise les instants, causant le devenir et le
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vieillissement des étres. 11 est vraisemblable qu'on ait tiré parti de
ce genre d'arguments pour expliquer la compression des heures
entre 1'été et l'hiver. L'heure grecque, en effet, est une heure
diurne, que 'on détermine en divisant en un méme nombre de par-
ties une quantité¢ variable de lumiére. La croyance dogmatique
dans I'existence d'unités indécomposables devait conduire les py-
thagoriciens a décomposer le temps en instants discrets dotés d'une
étendue élastique, ou, du moins, séparés par des interstices varia-
bles. Que l'aigu et le grave supposent une différence de densité au
niveau des particules d'air qui composent le son est un lieu com-
mun accrédité par la physiologia ionienne ; et la thése d'une com-
pression des instants ne parait pas invraisemblable dans un con-
texte qui préte au temps et a la durée une valeur spatiale.

Enfin le pair et I'impair se mélent, a l'instar de 1'Autre et du
Méme dans le Timée de Platon, dans le contrepoint des révolutions
astrales. Il peuvent générer des périodes commensurables ou in-
commensurables. Lorsque deux rotations s'accordent en vertu
d'une mesure commune, le temps est une oscillation périodique
définie par un décalage diamétral et un retour a un point de départ
isochrone. La croyance dans le retour cyclique de l'histoire est
alors une conséquence logique’ : la vertu modératrice de l'impair
empéche 1'évolution cyclique du temps de se visser, entrainé par
des périodes irrationnelles, dans un devenir sans fin. Et c'est pro-
bablement a la lumiere de ces considérations qu'il convient d'inter-
préter l'aphorisme d'Alcméon de Crotone suivant lequel «ce qui
fait que les hommes meurent c'est qu'il ne leur est pas possible de
joindre le commencement et la fin» (Aristote (Pseudo-) Proble-
mes, XVIII, iii, 916 a 33 ; Présocr. 24 B 2).

7 «Mais si vous en croyez les pythagoriciens, apprenez donc que les choses seront de
nouveau les mémes de par le nombre [...] : tout sera comme avant et, trés vraisembla-
blement, le temps sera le méme. En effet, pour le mouvement un et méme, comme pour
beaucoup de mouvements mémes, l'avant et I'aprés sont un et méme et donc leur nombre
est un et méme. Aussi toutes choses sont mémes et par conséquent le temps aussi»
(Simplicius, In Arist. Phys., 732, 26, Présocr. 58 B 34).
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Le pythagorisme en somme qualifie I'instant. De méme que
I’arithmétique et I'harmonique définissent des quantités meilleures
que d'autres, la réflexion du temps distingue des moments propices
et inopportuns, définis par des relations qualitatives et des nom-
bres. On trouve quelques éléments de cette optique dans les doc-
trines du temps critique (kairos) a laquelle les Pythagoriciens ont
ménagé une place importante. Issu de la racine ker, le mot kairos
établit une consonance avec le vocabulaire technique de la rupture.
On y trouve les mots “crise”, “critique”, ‘“discrétion”,
“séparation”, “discrimination”, “jugement”, “décision”. Au sens
large kairos désigne le moment critique ou tout systeme en équili-
bre peut basculer dans un sens ou dans l'autre. Le mot apparait
dans 1'épopée avec une forte connotation spatiale : il désigne un
point vital, situé¢ a I'endroit ou la clavicule sépare la poitrine du
cou, ou le coup que I'on porte a I'adversaire peut se révéler décisif.
Il est synonyme de symmetros.

L'idée de relation intervient lorsque le mot kairos désigne
le point de convergence d'un systeme complexe de tensions anta-
gonistes. Son symbole est alors la corde de 1'arc qui agit sur la fle-
che, et le trait qui atteint la cible. Le rapprochement entre ce point
de tension (tonos) et la tension des cordes sur la cithare se trouve
chez Héraclite. Dans le corpus hippocratique, kairos désigne un
point critique, particuliecrement sensible, dans l'axe du temps
(akmé, krisis) ou la destinée du malade, en équilibre entre le bon-
heur ou l'infortune, subit un revirement (metabole) :

Ainsi tout témoigne que toute chose ayant méme composi-
tion est assujettie a la condition naturelle de passer par des
changements suivant des époques régulieres. En chaque cas
se manifestent quelques-unes des choses qui vont et qui
viennent. Dans l'année accomplie surgissent beaucoup de
maladies et s'opérent beaucoup de guérisons suivant la pro-
portion de temps en mois et en jours. Les jours les plus si-
gnificatifs sont le premier et le septieme, tant pour les ma-
ladies que pour le foetus ; c'est en effet durant ces jours que
surviennent la plupart des avortements [...]. Le méme rai-
sonnement s'applique aux jours critiques [...]. En effet le
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médecin qui désire aller droit au salut des malades doit
avoir l'oeil sur tous les jours impairs, et, parmi les jours
pairs, sur le quatorzieme, le vingtiéme et le quarante-
deuxieme. En effet, cette limite (koros) est mise par quel-
ques-uns a la théorie de I'harmonie, et c'est le nombre com-
plet ; pour quelle raison, c'est ce qu'il serait trop long pré-
sentement d'expliquer. Il faut étudier ainsi les triades et les
tétrades de jours: les triades en les joignant toutes
(synemmenais hapasais) ; les tétrades en les joignant deux a
deux et en les accouplant deux a deux (duo de para duo sy-
nemmenais) (Hippocrate, «Du foetusy, 9, VII, 448).

L'interprétation de ce texte a posé¢ quelques problemes. C'est a
Armand Delatte que revient le mérite d'avoir décrypté pour la
premicre fois son sens exact (Delatte 1930). L'idée que les crises
fébriles préferent certains jours plutdt que d'autres conduit les mé-
decins a établir des systemes de jours, qui sont a la durée ce que
les systémes harmoniques sont aux hauteurs. Les tétrades de jours
s'articulent comme les tétracordes. Une tétrade vaut autant qu'une
quarte ; une semaine autant qu'une septieme. Comme dans les té-
tracordes, leur articulation peut donner lieu a un systéme conjoint
(synemmenon) ou a un systeme disjoint (diezeugmenon). L'auteur
des aphorismes décrit un systeme parfait classique, défini par deux
tétracordes conjoints aux extrémités et un ton disjonctif séparant
deux tétracordes disjoints au centre.

L'auteur des Aphorismes affirme que

le quatrieéme jour est indicateur du septieme ; le huitiéme est
le commencement d'une seconde semaine ; il faut considérer
le onzieme, car c'est le quatriéme de la seconde semaine ;
derechef il faut considérer le dix-septiéme car c'est d'une
part le quatriéme a partir du quatorzieme, d'autre part le
septieme a partir du onzieme (Hippocrate, «Aphorismesy,
1V, 477).
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Le ton disjonctif divisant I'octave en une quarte et une quinte con-
fere a cette série la valeur d'un systéme immuable (ametabolon).
Sa suppression produit une succession de deux tétracordes con-
joints. La présence de deux tétracordes de méme poids introduit
une ambiguité fondamentale qui fracture le systeme en deux par-
ties, par dichotomie. Parvenue a ce point la ligne mélodique bifur-
que (Aristoxéne) dans une région inattendue de la voix, aigué ou
grave, faisant «perdre a l'esprit le fil du chant accoutumé et atten-
duy.
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On trouve une application de cette mécanique dans un passage du
Pronostic :

Le méme nombre de jours qui amene la guérison ou la mort
des malades regle les crises des fievres. Les plus bénignes,
celles qui portent, avec elles-mémes, les signes les plus ras-
surants, se terminent en quatre jours ou plus tot ; les plus
malignes, celles qui sont accompagnées de signes les plus
menagants, tuent en quatre jours ou plus tot; telle est la
limite de leur premiére période. La seconde période arrive
au septiéme jour ; la troisiéme au onziéme, la quatriéme au
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quatorzieme ; la cinquieéme au dix-septieéme ; la sixiéme au
vingtieme. Ainsi ces périodes des maladies les plus aigués
vont, de quatre en quatre jours, jusqu'au vingtieme [...]. Au
dela, par un méme calcul et par une méme progression, on
trouve une premiere période qui est de trente quatre jours ;
puis une seconde qui est de quarante ; et une troisiéme qui
est de soixante (Hippocrate, «Pronostic», IV, 477).
L'affirmation suivant laquelle le 17¢me jour est le 4eme
apres le 14éme, prouve que la série progresse par continuité. Au
lieu de recommencer le calcul des tétrades le 15eéme jour, I'auteur
du «Foetus de sept mois» supprime la disjonction entre la nete
hyperbolaion du hypate hypaton du premier systeme parfait. La
mélodie dévie dans un systéme plus grave d'un ton. Comment in-
terpréter les valeurs 34, 40, 60 ? Faut-il joindre une nouvelle té-
trade au vingtieme jour ? La méthode la plus sire consiste a
compter a rebours a partir de 34. On trouve alors deux tétrades
conjointes entre 28-31 et 34 (sol). Les valeurs de 40 et 60 confir-
ment celle de 20, terme de la sixieme période, et la régularité du
calcul exclut la possibilité d'une erreur de calcul dans le texte.
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L'auteur du Pronostic attribue ce rythme «aux maladies plus ai-
guésy». L'ordre de succession de ses tétrades, en effet, contredit les
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lois de I'harmonie. Franchissant systématiquement le cadre de ses
limites, sa forme parcourt le temps en hélicoidale. Il s'agit d'une
fievre modulante, déviante, multiple, inégale a elle-méme ; une
fievre “paire”, puisque c'est I'équipollence des tétracordes qui en-
traine les systemes dans leur déviance.

Toutes ces spéculations supposent, on l'a vu, une concep-
tion qualitative de l'instant. Ce qui parait moins évident, en revan-
che, est de savoir si la détermination de cette qualité appartient a la
relation établie par les unités, aux seules unités, ou bien aux deux.
La scansion par tétracordes du paroxysme fébrile apporte une ré-
ponse affirmative a la premiere alternative. Le quatriéme jour de la
semaine, aux dires de l'auteur des Aphorismes, est «indicateur du
septieme» en vertu du rapport de consonance qui relie le milieu
aux deux extrémités de la semaine : le quatriéme jour opére une
section arithmétique du septenaire (1+7/2) — et une division géo-
métrique (12) de la septieme (16:9). Cette attitude a 1'égard du
changement renvoie d'ailleurs a un modele logique plus simple,
universellement reconnu dans la physique présocratique et attesté,
au début du V°© siécle dans le contexte de la médecine pythagori-
cienne, grace a Alcméon de Crotone : la théorie de l'isonomie, de
la crase ou, plus simplement, de I'narmonie. En effet la destinée du
malade bascule en correspondance d'un point d'équilibre qualifié
par un concours d'éléments antagonistes ; en l'occurrence, les é/é-
ments de la grammaire musicale : sons, intervalles et tétracordes.
Les systemes qui en résultent assument un caractere défini lorsque
I'un de ses éléments parvient a établir son hégémonie sur son
complément. Lorsque la mese divise I'octave en une quarte et une
quinte, le systéme est parfait et immuable. Mais la succession de
deux tétracordes conjoints génere un étre inquiet a deux tétes, ti-
raillé en deux directions par 1'équipollence de ses parties.

La relation, cependant, n'est pas le seul critére en matiére
de qualité. La détermination des qualités est d'abord du ressort des
¢éléments du nombre : le pair déforme, l'impair maintient les choses
telles qu'elles sont. Pair et impair imprégnent ensuite de leur subs-
tance les unités du systeme arithmétique ; et tout particuliérement
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la premiere, qualifiée de paire-impaire. Au grand scandale des
pythagoriciens successeurs de Platon, les pythagoriciens présocra-
tiques affirment a la fois l'indivisibilit¢ de l'unité et son caracteére
composite. Aristote est formel : le noyau générateur du monde a
commence a se diviser par mitose parce qu'il enfermait en son sein
la cause de sa propre transformation (le pair). Le pythagorisme,
enfin, qualifie le nombre en soi et puis ses relations. A preuve, la
présence, dans le systeme des disciplines cognitives, d'une arith-
métique et d'une théorie harmonique, consacrées respectivement a
la considération des nombres en soi, et a leurs relations mutuelles.

Ce temps-nombre ne s'inscrit pas nécessairement dans un
systeme proportionnel et il ne crée pas nécessairement d'échéances
périodiques. On en trouve des traces, au VII® siécle, chez Hésiode :

Le douzieme [jour du mois] est bien meilleur que le on-
zieme : c'est celui ou l'araignée volante file les fils de sa
toile, a 'époque des longs jours, tandis que la Prévoyante [la
fourmi] amasse sa récolte. C’est ce jour-la que la femme
dresse son métier et entame son ouvrage. Mais méfiez-vous
du treizieéme jour du début du mois pour vous mettre aux
semailles (Hésiode, Les travaux, 775).
La qualit¢ du temps des Travaux et les jours ne doit rien a l'idée
d'une mesure du mouvement ; elle se confond avec 1'objet qui la
véhicule, elle obtient son caractére, de surcroit, par les objets
qu'elle est censée dénombrer ; elle varie en fonction de la quantité
¢lastique des jours. «Le grand vingtieme, dans la saison des longs
jours, que naisse un juge, et le voila doué d'un esprit fort subtil»
(Hésiode, Les travaux, 790). A chaque phénomene son temps ; a
chaque processus évolutif un rythme biologique spécifique, diffi-
cile a intégrer dans une mesure unifiée. D'ou I'idée d'un temps de
la fatalité, qui scande 1'imprévu, ou le hasard régne en maitre. Un
fragment célebre d'Héraclite compare ce temps & un enfant capri-
cieux, jouant a la petteia avec la destinée des hommes. Dans la
statuaire, le temps critique assume l'apparence d'un jeune homme
au pieds ailés, en équilibre sur une spheére, tenant dans une main
un rasoir supportant le fléau d'une balance. Fugitif, il est difficile a
prévoir : il vient a notre rencontre en courant ; il faut l'arréter par
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la longue chevelure qui tombe sur son front. Aprés son passage,
impossible de le rattraper : il n’a pas de cheveux sur la partie pos-
térieure de son crane.

On dispose d'assez d'éléments pour formuler quelques hy-
potheses quant aux conséquences concretes de ces doctrines pour
I'histoire de la théorie musicale. La question essentielle dans toute
cette discussion est de savoir si la qualité d'une structure mathé-
matique fait corps avec les éléments qui la véhiculent ou bien si
elle releve d'une forme abstraite informant une mati¢re passive
malléable, qui oscille dans ses qualités accidentelles tout en restant
essentiellement la méme. Or, les pythagoriciens ne séparent pas le
nombre (Aristote, Métaphysique, 987 b 26ss ; 1080 b 16 ; 1090 a
22). L'idée d'une dichotomie forme-matiere est exclue. La qualité,
dans ces conditions n'est pas un attribut mais une propriété de la
masse engagée dans la matiere : la chaleur se confond avec le feu,
la froideur avec l'eau, la sécheresse avec la terre. Immanence et
discontinuité opérent alors comme deux conditions réciproques.
L'incapacité a concevoir le caractere d'une substance dans une ca-
tégorie abstraite, indépendante de ses composantes €lémentaires,
conduit la pensée a concevoir la tiédeur de l'eau sous la forme
d'une mixtion de particules de feu et d'eau, et non comme un état
d'un méme ¢€lément. Il en va de méme pour la durée et les hau-
teurs. Rythmos et rythmizomenon, hauteur et valeur (dynamis) des
notes se confondent.

Et la qualité des rythmes et des modes est inséparable du
“substrat” qui les vehicule. Le caractere est avant tout une proprié-
té des €léments de la grammaire musicale et non une instance de
leurs relations dans la mélodie. C'est une conception de ce genre
qui a présidé a l'attribution de caracteres spécifiques aux mesures,
aux notes et aux modes. Le spondée est calme, le trochée agité ;
I'harmonie dorienne est stable, la lydienne relachée est orgiaque.
La théorie musicale grecque préte d'ailleurs un caractére (ethos)
spécifique a chaque note. Il s'agit d'un point d'importance capitale :
dans ces conditions, 1'altération des échelles suppose une mixtion
de notes de qualité différente et non une modification dans leur
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forme ou ordre de succession. Dans la mesure ou la théorie ignore
la dichotomie entre la valeur des notes et leur hauteur, une modifi-
cation formelle telle que la permutation cyclique des mémes inter-
valles n'est d'aucun secours pour transformer le caractere d'un
mode. On peut recombiner les parties sans obtenir aucun résultat.
La seule attitude possible est une mutilation du mode, qui assume
des caracteres différents en vertu de la présence ou de 1'absence de
certaines notes a la qualité préétablie. On trouve des traces de cette
attitude a I'égard du changement dans les renvois du traité attribué
a Plutarque aux reéglements en vigueur dans le concours musicaux
interdisant le recours a certaines notes dans un certain genre de
mélodie.

Un témoignage conservé par Aristide Quintilien place le
musicien Damon d'Athénes, éducateur satellite de Péricles, dans
une posture analogue a celle d'un pharmacien occupé par la con-
fection d'un médicament. Avant d'administrer un régime de gam-
mes adapté a chacun de ses patients, il fagonne ses échelles sur
mesure, en essayant d'imiter par des sons la mixtion du tempéra-
ment individuel. Il distingue des sons masculins, féminins et mix-
tes, qu'il fait entrer dans ses échelles selon un dosage variable.
Afin de moduler leur caractere, il procede en anatomiste a l'abla-
tion de leurs qualités, supprimant quelques-unes d'entre elles ou en
diminuant leur présence statistique.

En effet les notes d'une mélodie continue fagonnent, par as-
similation, le tempérament des enfants et des gens plus agés
[...] c'est aussi ce que Damon s'efforcait de mettre en lu-
miére. Et d'ailleurs dans les gammes qu'il a transmises a la
postérité, il est possible de découvrir que tantdt ce sont les
notes féminines qui prédominent, tantot les notes males qui
prédominent ou se font rares jusqu'a disparaitre totalement ;
cela montre avec évidence que le tempérament de chaque
ame réclame une harmonie particuliere (Présocr. p. 459).

Cette attitude a 1'égard du changement n'est pas spécifique a la
seule théorie musicale. Dans 1'une de ses odes, Pindare s'est amusé
a priver l'alphabet de I'un se ses éléments. Et la légende veut que
lorsqu'on demanda a Pythagore d'apaiser la colére d'un jeune
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homme enivré par un rythme effréné a 5/8, il ordonna de changer
radicalement de pied et non de procéder, conformément aux prin-
cipes énoncés par Aristoxene, a une division différente du méme
vers.

Une phrase célebre, prononcée en 1951 par le musicologue
hongrois Otto Gombosi, voudrait que la musique de I'Antiquité
grecque ait toujours ignoré les modes ; thése que récemment Jo-
hannes Lohmann a essayé¢ de maintenir en vie, affirmant que «la
réalité proprement dite dans la musique grecque est le systéme des
tonoi, et cela des le débuty (Lohmann, p. 72). Quant a la métrique,
la these suivant laquelle la théorie d'Aristoxene peut contribuer a
la compréhension de la métrique du vers grec jouit encore d'un
certain crédit. Or, les vicissitudes subies au cours des siécles par le
concept d'harmonie comme l'histoire des idées en matiere de chan-
gement qualitatif apportent un démenti a ces assertions. La théorie
des fonoi avec son corrélatif rythmique serait inconcevable en de-
hors du contexte aristotélicien dont sont issues la dichotomie
forme-matiere, l'idée d'une puissance (dynamis) des notes et la
doctrine de l'altération.
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Discussion apreés la conférence de Brenno Boccadoro

QUESTION (Etienne DARBELLAY) Je remercie Brenno Boccadoro
pour cette magnifique démonstration d'interdisciplinarité, puisqu'il est
méme parvenu a expliquer certains comportements dans la musique a
partir de I'é¢tude de la médecine (Hippocrate). De plus, bien d'autres élé-
ments qu'il a mentionnés relativement a la philosophie des présocratiques
ont encore actuellement des résonances assez stupéfiantes : on pense a
beaucoup d'idées nouvelles réélaborées dune fagon différente au-
jourd’hui, mais qui étaient déja latentes dans cet espace culturel ancien.

QUESTION (Jean-Pierre BOON) C'est une remarque qui rejoint dans
une certaine mesure le sujet de la discussion que nous avions eue avec
M. Molino a la suite de son exposé (Expérience et connaissance de la
musique a l'dge des neurosciences, plus loin). Il y a une chose que j'ai
découverte avec grand plaisir au cours de votre exposé : si I’on considére
l'apport pythagoricien comme étant basé sur les nombres, les rapports,
etc. dont I'héritage a été repris dans la science classique, laquelle a subi
cet héritage de maniere tres forte, on peut le mettre en rapport avec le
déterminisme, le souci de I'harmonie, de la régularité, dont nous avons
parlé...

REPONSE Vous savez que le systtme de Copernic est appelé
“systéme pythagoricien” au XVI° siécle, pour revenir un peu avant...
QUESTION (J.-P. B.) Je crois que c'est la connaissance classique ou

l'opinion habituelle que 1'on s'en fait. Ce qui m'a le plus frappé, c'est que
d’autres aspects s’y trouvent en genése et c'est précisément ceux aux-
quels on faisait allusion hier : les deux sont contenus dans la méme idée,
et c'est d'autant plus surprenant que I'on trouve par exemple ces idées de
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bifurcation, d’instabilité, toutes ces idées y compris celles de fluctuations
qui sont venues ultérieurement et qui ont contrecarré les idées classiques.
Je m'en faisais la remarque quand vous parliez du pair et de 1'impair qui
se mélent a partir de rien pour donner quelque chose... On pourrait réver
et penser aux fluctuations du vide ; le mot big bang a été prononcé et
c'est extraordinaire que ces concepts se trouvaient déja contenus dans
une conception qui était celle de la régularité, de I’harmonie et qui allait
se trouver contrecarrée au XIX® siécle. Mais le pythagorisme est néan-
moins tout a fait déterministe. Et c'est 1a que la rupture va apparaitre
pour déboucher sur quelque chose de nouveau, qui n’apparait pas du tout
dans le pythagorisme. Mais ce contenu auquel il ne manque plus que
l'imprédictibilité est extraordinaire et c'est un point trés important.

REPONSE Cette vision du pythagorisme ancien montre que la re-
~ constitution d'une harmonie a partir de ces doctrines cosmologiques est
possible bien que de nombreux philologues, historiens de l'art et de la
science ignorent la connexion entre ces deux éléments. Les historiens du
pythagorisme, de Zeller a Burkert, I’ont reconstitué¢ sans s'interroger sur
les conséquences concretes que cela entrainait pour la musique, pour la
théorie des modes. Parmi les musicologues, Winnington-Ingram, qui est
un des grands spécialistes en cette matiere, a pourtant prétendu dans son
livre que la théorie de I'ethos n'est d'aucune utilité pour la reconstitution
de la grammaire musicale, tout simplement parce qu'on n'en comprend
pas le fonctionnement ; c'est le coté arbitraire de ce domaine. Cette con-
ception du pythagorisme ou l'infini se marie avec le fini, ou l'infini est
une entité concréte — c'est de l'air — et cette notion d'un mixte telle qu'elle
a été décrite hier, arrivent a concilier une double conception pratique et
spéculative de la musique. Je ne vois pas de contradiction entre ce dé-
terminisme mathématique et l'oreille, tout simplement parce que ces
unités vivent et le discret fait partie de 1'indéterminé. Dans les gammes
pythagoriciennes, il y a une partie qui est fixe, appelée note fixe, parce
que les notes sont des étres déterminés par des nombres entiers dans
lesquelles il y a des notes possibles, il y a de l'air et c'est une matiere
concrete. De 1a la nécessité de mutiler les échelles pour en transformer le
caractere. Lorsque le caractere est placé dans la forme, une permutation
des éléments aurait suffit. Aux dires d'Aristoxene, le joueur d’aulos
Olympe se promenait dans la gamme diatonique et il s'est rendu compte
qu'en supprimant une note la gamme avait un joli caractére, elle était trés
intéressante. Il a donc décidé de joindre deux idées mélodiques sembla-
bles, et voila qu'est né le genre dorien qui est le seul d’origine véritable-
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ment grecque. Olympe vient d'Orient et la connotation de cette gamme
est fortement asiatique :

L'hymne delphique d'Apollon, qui représente un des monuments
les plus archaiques correspondant a cette gamme, attribuée a Olympe
(VII® s. avant JC.),

— est une

broderie autour des notes fixes. Ces conclusions convergent avec les
résultats de l'ethnomusicologie puisque ces gammes existent dans les
cultures extra-européennes.

QUESTION (Jean MOLINO) Je souhaiterais faire une remarque a
propos de la tradition pythagoricienne parce que, comme pour toutes les
traditions — “traduttore traditore” — il n’y a, en fait, pas de tradition py-
thagoricienne : il en existe plusieurs, sans compter celles qu’on fabri-
que ! Or, ce que I'on appelle tradition pythagoricienne depuis qu'il existe
une mathesis pure n'est pas la vraie tradition pythagoricienne. Quand on
dit “nombre”, pour nous ce nombre a subi le processus d'épuration, le
méme processus qu'a subi l'espace ou le temps ; alors que le nombre
pythagoricien, lui, n'est pas abstrait : c'est comme un galet, on construit
avec des nombres, il y a de l'air qui circule. Ce qui me parait passionnant
et qui rejoint, comme vous l'avez dit, les préoccupations actuelles, c'est
qu'au fond, quand on envisage les choses dans une perspective tres cava-
liére et discutable, on peut dire que la physique et la mathématique du
XVII® siécle — la révolution de la physique —, ont entrainé ce processus
d'épuration du nombre, de l'espace, processus qui a, en méme temps,
établi une séparation compléte entre le sujet, percevant et faisant la
science, et l'objet sur lequel porte sa science. C'est la dissociation entre
qualité primaire et qualité seconde. Or, pourquoi est-ce que cela nous
parait si moderne ? C'est parce que c'était, si je puis dire, une felix culpa
ou un détour heureux de I'histoire. On ne pouvait prendre assise sur le
monde qu'en effectuant cette ascése. Mais maintenant il est tout a fait
naturel qu'aprés avoir tiré tout ce que l'on pouvait tirer de ce moment de
pureté, on en revienne a la bonne vieille vérité de ces gens qui, eux, se
posaient des problémes que I'on est obligé de se poser aujourd'hui. C'est-
a-dire qu'il y a du changement, alors que, comme l'avait si bien dit
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Meyerson, toute la physique classique est une physique de la réduction a
l'identique, une physique de I'immobilité. Donc, il est tout naturel que
l'on trouve moderne ce qui est tout simplement un élément de la fagon
dont, en tant quhommes, nous voyons le monde. Et maintenant nous
sommes obligés, a partir d'instruments a la fois nouveaux et tradition-
nels, de comprendre qu'il y a des qualités et que nous ne pouvons pas
nous débarrasser de ces qualités secondes — elles ne sont pas réductibles
immédiatement a des qualités primaires, parce que nous sommes des
organismes biologiques — et nous sommes obligés de “recomprendre” ce
qui, pour Aristote encore, est la physique, c’est-a-dire le changement. On
a oubli¢ pendant deux mille ans que la physique était une physique du
changement et on recommence a le découvrir. Vous avez admirablement
montré qu'il est naturel de revenir a ce qui était un type de contact plus
naif avec le monde. Et cet aspect que nous avons sacrifié nous pose au-
jourd’hui tout naturellement les problemes les plus urgents de la science
dans ces domaines.

REPONSE Le processus de purification qui a fait du nombre quel-
que chose d'aseptisé commence avec Platon, peut-étre dans les paradoxes
de Zénon, qui dit que le nombre n'est pas spatial. Je crois que ce qui est
important est le fait que ces nombres existent en nature et ont des carac-
teres qui font corps avec les modes. Or, l'histoire du métabolisme peut
rendre compte de I'évolution des modes ; et c'est une chose a laquelle il
me semble qu'on n'avait pas pensé jusqu'ici, d'ou les conclusions aberran-
tes de Gombosi, et d’autres : il est impossible d'imaginer un systéme de
tonalités dans des conditions pareilles.

QUESTION (Jean-Pierre BOON) On rejoint la les préoccupations
actuelles de savoir dans quelle mesure les mathématiques existent ou
sont des objets abstraits. Sans vouloir pousser l'analogie trop loin, c'est
tout de méme intéressant voir en genese ce type d’idée chez Platon.

REPONSE ... On savait déja que les nombres “respiraient” dans la
tradition scientifique grecque. Mais si on a redécouvert le pythagorisme,
c'est grace a cette énorme thése de Walter Burkert qui a écrit 400 pages
sur le sujet, et qui a réussi a isoler le pythagorisme ancien de ses conta-
minations platoniciennes. Les commentateurs d'Aristote 1’ont déja ou-
blié, et ils condamnent Aristote, qui dit que le pythagoricien ne sépare
pas le nombre. Parmi ces commentateurs figure le pseudo-Alexandre qui
affirme qu'Aristote n'a rien compris. Comment est-ce que 1'on peut pen-
ser que les pythagoriciens disaient que I'unité avait un corps, etc. ? C'est
une aberration. Je trouve intéressant qu'un commentateur académicien
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trouve incompatible une théorie d'Aristote avec ce qu'il croit étre le py-
thagorisme. Il y a quelque chose qui n'a pas pu étre intégré dans le pla-
tonisme pythagorisant, notamment cette idée des unités corporelles.
Platon est trés précis dans la République quand il reproche aux pythago-
riciens de placer les nombres dans les données sensibles. Parmi les py-
thagoriciens, les uns écoutent la derniére mesure, les harmoniciens es-
saient d'utiliser le temps a 1'infini, ils essaient de chercher l'atome, les
autres cherchent les nombres sonores engagés dans la matiére, et les
deux ont tort parce que les principes de 1'harmonie sont supérieurs, intel-
ligibles, intangibles.



