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Es Triumphi sont moins appréciés par la
plupart des critiques que le Canzoniere de
Peétrarque. Le poéte n’a pu les achever, d’oi le
statut différent des nombrenses variantes par
rapport a celles non moins nombreuses du
Canzoniere’ et les disputes infinies des éru-
dits sur lenr évaluation. On constate quelques
répétitions comme par exemple la double
¢vocation de Didon dans le Triumphus
Pudicitie® ou les denx formules quasi identiques de la disparition du temps
dans le Triumphus Eternitatis (v 32 et vv. 67-68). Plus ardues encore sont
les hésitations sur la collocation du Triumphus Cupidinis 11 ox linterpré-
tation des deux fragments 1a et 11a du Triumphus Fame dont on ne peut
décider avec certitude s'il s’agit de deux variantes contemporaines dues a des
principes différents de composition on bien de denx versions reflétant un proces
de maturation.®> Au moment de corriger le Triumphus Fame /e 19 janvier
1364, le pocte souligne par ailleurs I'ambiguité de son esprit.* Rien d'étonnant
des lors que les spécialistes n’adoptent des attitudes opposées vis-a-vis de cette
problématique: Carl Appel, qui a fourni en 1901 la senle édition critique des
Triumphi, foujours valable quoique anjourd’hui en partie dépassée d'un
point de vue philologique a la suite de la déconverte de nouveausc manuscrits,
insiste sur le manque d'un travail de lime. Bien différente est Popinion de
Guglielmo Gorni qui §'accorde mieux avec les données historiques miises en
¢vidence par les spécialistes de Pétrarque. En étudiant la versification, il
souligne la conscience des valeurs stylistiques culminant dans le paradoxe que
les corrections du Triumphus Eternitatis négligent la metrique, qui perd
son importance face an theme de I'éternité.” Emilio Pasquini, gui prépare une
nonvelle édition critique, affirme que la structure du texte n’y changera pas
véritablement mais que cette édition, toujours non parue bien que promise pour
2004, contiendra une partie importante illustrant le processus d'élaboration des
ces poésies.” Selon ce connaissenr des mannserits, on ne ponrra pas trancher le
neend gordien. Contentons-nous done d'éclairer simplement quelques détails de
la facture de cette oenvre.
Le travail du style est une des multiples similitudes rapprochant les Trium-
phi des Rerum vulgarium fragmenta. C’est pourguoi on aime comparer
ces deux ouvrages, mais rares sont cenx qui partagent la conviction de Marco
Ariani selon lequel « i Triumphi appaiono anche piii arditi del libro-
canzoniere ».” Ces hardiesses, s'il y en a vraiment, résultent anx yeux d'un
grand nombre de spécialistes tout au plus d’une comparaison avec la Divina
Commedia, dont le cadre théologique est marginalisé selon les uns, et méme
définitivement écarté selon les autres; on reconnait par conséquent anx
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Triumphi une plus grande modernité, due a la substitution du christianisme
par le paganisme. Ce miérite est évidemment bien ambigu. 1] releve d’une
perspective humaniste. Les jugements de valenr révelent une partialité qui
incite a réfléchir sur les présupposées des différentes prises de position des
interpretes.

Les réserves des lectenrs du XXI° siecle contrastent avec le succes fulminant
des Triumphi an Quattrocento dans les domaines littéraire et artistique. Le
nombre élevé de manuscrits, les contenant seuls ou associés an Canzoniere,
confirme la haute estime dont ils jouirent pendant la Renaissance. Les enlu-
minures précieuses de quelques manuscrits illustrent cette vénération, pour ne
pas parler des tableanx consacrés au theme du triomphe et influencés, plus ou
moins, par Pétrarque. Pour expliquer ce changement surprenant des paranme-
tres de la réception, on pent invoquer les divergences qui nous séparent de la
civilisation humaniste. 1 actuelle préférence du Canzoniere est cependant
loin de se réduire a un épiphénomene de la désaffection par rapport anx envres
latines pétrarquiennes, trés en vogues aussi longtemps qu’on composa des
poésies néo-latines, mais éclipsées maintenant par I'euvre poétique en langue
vernaculaire. 5t n'est-il pas légitime de renvoyer a la rhétorique qui caractérise
Chumanisme européen précisément depuis Pétrarque dont on connait 'ambi-
tion de se détacher par-la de la littérature et de la philosophie médicvales?
Cette culture oratoire n’est évidemment pas ignorée des spécialistes du poéte qui
lévoguent toutefois dans des contextes dont il faudra évaluer la pertinence.
Nous proposons d'analyser cette problématigue en insistant sur la fignre
rhétorigue de I'exemplum. Afin de saisir l'impact de ce procédé a lintérienr
de la culture oratoire de Pétrarque, il fandra identifier quelques figures dans
cette poésie, situer celle-ci parmi les formes du disconrs et évaluer ce qu’on a
qualifié de «passion archéologique» de notre antenr, passion, dont relevent les
exempla fant dans son auvre historigue que dans les Triumphi. Ce pro-
gramme, qui risque de dépasser les limites d'une conférence, ne permettra pas
de preésenter une lecture des Triomphi dans I'optique de ses nombrenx exem-
pla. Je n’en excuse mais je m’efforcerai du moins de dissiper quelques malen-
tendus a leur propos et de montrer que les exempla servent a mettre en scéne
le théatre de la mémoire dans lequel le je lyrigue excplore les présupposées et les
enjenx: de son éloge lyrigune de Laure.

Toute réflexcion sur la rhétorique de Pétrargue doit partir de l'affinité entre
Lart oratoire et la philosophie morale qu’il ne cesse de postuler. Cette convic-
tion qu’il tire de Cicéron® marque le dialogue intitulé De eloquentia du De
remediis utriusque fortune. La personnification de la Joie y vante son
éloquence tandis que la personnification de la Raison nuance ces propos trop
affirmatifs. Toute sceptigne qu’elle soit en ce qui concerne l'art oratoire, la
Raison insiste sur ce lien entre éloquence et sagesse.” Pétrargue aurait pu
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renvoyer a saint Augnstin'® mais il préfere alléguer la fameunse formule de
Quintilien qualifiant loratenr de « vir bonus dicendi peritus »' " ef de la
compléter par l'adage cicéronien « nichil est [...] aliud eloquentia nisi
copiose loquens sapientia »."* 1/ conclut ce développement en invitant a
Sattacher a la vertu et a la sagesse pour acquérir la vraie gloire de ['élo-
quence.”> Des bonnes intentions ne suffisent toutefois pas pour parvenir a
Lélogquence. Cest pourquoi la Raison avertit que la sagesse doit étre complétée
par la «petitia », terme que Christophe Carrand traduit par « technique
épromvée »™* mais qui rappelle également la notion d’« expérience », primor-
diale dans le concept pétrarquien de I'exemplum aunguel nous reviendrons.
Le pocte a conscience, et il suffit pour linstant d'insister sur le fait, que la
sagesse de I'éloquence se base sur une technique nécessaire pour la faire valoir.
Grice a la « petitia», la sagesse recourt avec préméditation anx procédés
oratoires tant dans la prose que dans la poésie. Cherchons a cerner quelques
résultats de cette « peritia ».

Carlo Ossola s’est penché sur cette problématique en rapprochant une médi-
tation biblique sur le Psaume 137 « Super flumina Babylonis » dans De
otio religioso du sonnet 148 du Canzoniere. 1/ souligne gu’il « faut lire en
parallele les traités latins et le Canzoniere, non seulement pour retrouver la
continuité d'un univers, dont les hierarchies |...| sont si bien dépeintes dans les
Triumphi, zais aussi pour miieux comprendre les contrastes, les ruptures, les
tensions »."° La premiére strophe de ce sonnet recourt a la figure oratoire de
lenumeratio. Le je hrique sy contente de juxtaposer des noms de flenves:

Non Tesin, Po, Varo, Arno, Adige e Tebro,
Eufrate, Tigre, Nilo, Hermo, Indo e Gange,
Tana, Istro, Alpheo, Garonna, e ’l mar che frange,
Rodano, Hibero, Ren, Sena, Albia, Era, Hebro;™®

Le mouvement va du plus proche au plus lointain et il se conforme aux
principes d'enphonie. Cette énumération sert a « enraciner de hante pensées
[...] dans les ondes d’un temps qui tout emporte »'7 et a rendre sensible par
labondance des noms amplenr du phénomene. Le premier vers de la strophe
sutvante varie ce principe par ['énumeration de noms d'arbres. La figure
oratoire de I'enumeratio est bien plus présente dans les Triumphi que dans
le Canzoniere, sans changer de structure. Elle se révele tres pertinente
puisqu’elle suit un ordre clair."® Pourgnoi lui reproche-t-on de nos jours de
manguer de qualité poétigne? Marco Ariani qui semble la viser en parlant de
« modulo elencativo »,"° ne thématise pas son impact sur la poétigne du poete;
il aurait dii noter autrement que ce procédé s’accorde bien avec ['éloge poétique
dont relevent les Triumphi. I enkdmium préexiste dans la poésie avant de
passer a la prose. Les traités de rhétorique et de poétique connaissent divers
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types de cet éloge qui entrent tous dans le genre du discours démonstratif. La
poétique des Triamphi « mi-lyrigues (an sens du lyrisme amourenx: et courtois
dn Canzoniere) mi-hymniques »*° consacrés successivement a I'Amour, a la
Chasteté, a la Mort, a la Renommee, an Temps et a PEternité, Justifie
largement ['application des fignres oratoires de I'enumeratio ainsi que de
lexemplum dont la fonction ornementale est sonlignée par la Rhetorica ad
Herennium.*" La grande antorité de ce traité, attribué a I'épogue a Cicé-
ron, est connue, et sa diffusion an Moyen Age risque tout au plus de faire tort
a la prétention de Pétrarque d'innover par rapport a la rhétoriqgue médicvale.
L identification d'un procédé rhétorique ne garantit pas forcement la qualité
des vers, il fandrait toutefois en tenir compte avant de formuler un jugement de
valenr. Cela vaut également la peine de confronter 'art oratoire pétrarquien
avec l'érudition impressionnante de ses commentatenrs. Aussi méritoires et
utiles que soient les matérianx réunis par eux a la compréhension des Trium-
phi,** ils ne dispensent pas de réfléchir sur les principes d'écriture dans
lesquels ces relevés s’inscrivent. Prenons un exemple marginal a premiere vue:
la présence de Prudence dans ces capitoli. Enrico Proto a qualifié en 1903 la
Psychomachia de ce pocte de I'Antiquité chrétienne de modele de la bataille
entre la Chasteté et la Concupiscence,”™ en suggérant par un certain nombre
de paralleles avec les Triumphi gue toute la genése de cette bataille chex
Peétrargne est lice a Prudence.”* Depuis cette époque, les commentaires du
Triumphus Pudicitie renvozent a l'étude de Proto, basée sur la méthode
positiviste. Cette longévité de meémoire, par aillenrs admirable et typigne des
commentatenrs du poete, devrait étre complétée par une réflexion sur la nature
et la postérité du projet littéraire réalisé par la Psychomachia. Cette pro-
blématique est completement ignorée, si je ne me trompe, des spécialistes bien
que le procéde littéraire de la psychomachie se retrouve anssi dans les Confes-
siones de saint Augustin® dont on connait Uimportance primordiale ponr
Pétrargue.

Bernhard Teuber situe la forme de la psychomachie en tant que conversation a
Lintérienr de 'ame, entre les formes plus diffusées du monologue et du dialo-
gue*® Dés gu'on tient compte de la contiguité de la psychomachie et du
dialogue dans ['économie de la communication spirituelle, il n’apparait plus
surprenant du point de vue de la forme d'énonciation, que le poéte fasse
dialoguer dans le Triumphus Mortis 11 / je hrigue avec Lanre, sa bien-
aimée morte. 1l est méme hors de doute qu’il s’y réfere également an Som-
nium Scipionis de Cicéron, mais il combine les denx prétexctes pour créer la
Sforme d’énonciation approprice a son projet poétigue. Nous ne pourrons
approfondir cet aspect sans déborder les limites de cette conférence mais nous ne
renoncerons pas a signaler encore un autre élément qui dérive de la sitnation
communicative mise en évidence par Tenber.
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MarcoAriani gualifie ajuste titre de« psychomachie » la chaine des victoires et des
défaites dans les Triumphi.*” Ces épisodes s'inscrivent dans un cadre de
communication spirituelle évoguée an début dn Triumphus Cupidinis 1 oz
le je lyrique situe toute l'action a l'intérienr du sommeil: « vinto dal sonno, vidi
una gran lnce » (v. 11). Le songe et la vision, distingués nettement par Peétrar-
que,* déterminent tous les Triumphi. Quoigue le Triumphus Mortis 11
parle de « sogni confusi » (1. 6), il faut situer le concept du songe chez Pétrarque
a lintérienr des fantasmes, par lesquels la parole littéraire devient un témoi-
gnage, une tension vers la vérité. Ce monde onirique, dont l'importance dans
les Triumphi #’est bien siir pas ignorée par les spécialistes, rapproche évidenm-
ment la Psychomachia de Prudence dn Somnium Scipionis de Cicéron,
dont le commentaire par Macrobe nourrit la réflexcion du poete.*® On retrouve
la problématique des exempla des qu’on tient compte du fait que la psycho-
machie et le songe relevent du monde onirigue et déterminent par conséquent
« la passion archéologique »*° de 'anteur explorant sa mémoire nourrie de
lectures. Cet aspect, pourtant primordial, est rarement évoqué pour juger
Lunivers livresque qui fascine Pétrarque en tant que collectionnenr infatigable
de manuscrits et des literae antiques aussi bien gu’en lectenr cherchant a
saisir le plus précisément possible les vestiges d'un passé glorieux et ses réper-
cussions dans les euvres des poétes. La « passion archéologique » détermine les
exempla qui ne sont que lenr antre volet. Précisons cette facette de sa
rhétorique.
Un des centres du monde onirique est identifié dans le Triamphus Pudicitie
4 « la citti sovrana » (0. 178), Rome, capitale de I’ Empire romain et de I'Eglise
oit le Pape Benoit XI1 est invité dans deux: épitres latines pétrarquiennes en
vers a revenir de l'exil d’Avignon.>" Dans ['épopée Africa, le personnage
d’"Hasdrubal entonne un panégyrique de 'Utbs.>* Cette glorification de
Rome perce dans la description du sgjour a Vaucluse on Pétrarque avoue a
Zanobi da Strada qu'il y a « fait sa Rome, son Athénes et sa patrie » puisque
des hommes qui ne lui sont connus que par les livres se réunissent autonr de lui
dans la vallée® 1l faut souligner la formulation « mente constituo »
puisqu’elle caractérise également le monde onirique des Triomphi gue le poete
fabrique en faisant remonter de sa mémoire les fruits de ses lectures transfor-
miées en situations ou en personnages caractérisant et illustrant ses énoncés. La
projection d'un paysage et de ses habitants dans le monde gréco-romain focalise
Lattention sur la dimension imaginaire présente dans esprit de ['épistolier et
du poete. Une lettre a son frere Gherardo transforme par contre cette vallée en
théatre bucoligne pour justifier l'artifice oratoire de la poésie profane par une
évocation de la rhétorique divine des livres bibligues.** Suivant cette lettre, le
poete fabrigue des formes exquises grace anxquelles la Création divine renait
dans I'nnivers langagier. On ponrrait multiplier les témoignages afin de carac-
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tériser cette mentalité archéologiqne qui interprete la réalité concrete a travers
une clé d’interprétation fournie par ['étude historique.
Peétrarque percoit par ce biais la profondenr symboligne d’un épisode ou d'un
lien et il dépasse ainsi la surface éphémere pour arriver a une dimension de la
réalité enrichie des vestiges d'un passé prestigieus: cristallisé dans une multi-
tude d'échos littéraires. 11 prend tellement ['habitude de voir, de penser et de
S'exprimer suivant ces principes que ce patrimoine symbolique l'accompagne
pendant ses voyages et orne les lieux: insignifiants de son séjour d’un surplus de
significations. C'est ainsi qu’une lettre an cardinal Giovanni Colonna carac-
térise Capranica par ['évocation du ségjour que le pape Silvestre [ y a fait, a
en croire une légende, et par des réminiscences tirées des poésies d’Horace et de
Virgile?> 1épistolier fait semblant d'accéder quasi spontanément a cette
dimension symbolique dont la déconverte résulte toutefois d'une érudition que
les éditenrs sont obligés de rendre accessibles par des notes sans lesquelles les
lectenrs d’aujourd’hui ne comprendraient pas les développements de 'antenr.
Cette érudition n’est pas une fin en soi mais un moyen d'accéder a I'énonce juste.
La recherche érudite a son corollaire dans 'expression élégante de la poésie.
Peétrarque évoque dans I'Africa le vieil adage selon lequel les grands hommes
doivent bénéficier d’un poéte qui illustre la beanté de lenr vertn’® Cest ainsi
que la poésie et ['bistoire s'enrichissent mutuellement. Ce programme est
appliqué a Lanre et a ses suivantes dans le Triumphus Mortis 1:

Poche eran, perché rara ¢ vera gloria,
ma ciascuna per sé parea ben degna
di poema chiarissimo e d’istoria.
(Triumphus Mortis 1, 16-18)

Ces vers confirment les liens déja évoqués entre la rhétorique et la sagesse.
Laccent est mis ici, dans loptique de la philosophie morale, sur la valenr
anthentigue de ceux qui méritent une renommée digne d'étre soustraite a
Loubli grace a l'effort réussi d'un poéte ou d’un bistorien. Le Triumphus
Pudicitie varie cet énoncé en évoquant « Calliope e Clio » (v. 129) pour passer
immédiatement aux femmes pudiques dont Lucrezia inaugure la suite des
Romaines illustres (que tout visitenr a partir de la Renaissance retronve dans
les grandes collections de tableanx). La poésie onirigue des Triumphi nous
conduit done, selon le nivean d'information trés élevé et la vision du monde
propre a Pétrarque, a travers la galerie de la mémoire culturelle de la civili-
sation renaissante. Une des idées directrices de ces capitoli est en fait le désir
d’accéder a la sphére de la gloire, administrée et distribuée par I'bistoire et la
poéste.

La gloire range parmi les valenrs inaltérables qui permettent de surmonter la
mélée des forces antagonistes et d'accéder a la quictude bienbeurense, but
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envisagé par toute la suite des Triumphi et exalté dans la glorification de la
poésie dn Triumphus Eternitatis. Un prélude a cette apothéose se manifeste
quand le je lyrigue voit dans le Triumphus Temportis des gens dont la
tranquillité présuppose Lintervention des denx Muses de ['histoire et de la
poésie:

vidi una gente andarsen queta queta,
senza temer di Tempo o di sua rabbia,
ché gli avea in guardia historico o poeta.

(Trinmphus 1emporis, 88-90)

Cenxc dont s’occupent les historiens ou les poctes peuvent se rassurer: leur
renommée sera soustraite aux ravages du temps et de la mort. Poéme et
histoire s’assemblent an service de la vraie gloire, programme que Pétrarque
situe parmi les principes essentiels de la poésie, thématisés dans son disconrs
sur le Capitole lors de son conronnement comme poete.’’” Le Privilegium
laureationis /e gualifie de « poeta et historicus » (3, 1),>° aprés avoir
souligné le mérite des poétes et des historiens ainsi que leurs bienfaits dans
Lancienne Rome républicaine.®® Ses études historiques qui sont nourries de ce
réve humaniste marquent profondément les Triumphi grace a sa culture
oratoire qui jette un pont entre son érudition et sa poésie.

Tant la Collatio gue le Privilegium laureationis a/ignent ['univers mental
du poete sur la « Ville souveraine »,*° centre symbolique on aboutit le cortége
triomphal de celle qui a subjugné la puissance d’Amonr dans le Triumphus
Pudicitie ez qui va bientot étre vaincue par la Mort pour rentrer dans son
rang primordial par le mérite de ['éloge poétique de son ami fidele qui lui donne
accés an domaine de I'Eternité en la glorifiant. Réalité historigue et vision
globalisante qui $'imbriquent inextricablement, nécessitent le recours aux
exempla, qgui témoignent de lenracinement du disconrs dans la réalité.
Cette vision du monde présuppose une conscience historique qui nous fait
défant et qui semble entraver de nos jours la réception des Triumphi. Recon-
naissons franchement que ['Antiquité nous est nettement moins familiere
qu’anx lectenrs du Quattrocento qui reconnaissaient plus facilement que nous
les personnages et les épisodes évoqués dans la narration de ces capitoli réduits
en bien des parties a un assemblage incompréhensible de noms dés que les
exempla perdent lenr signification. La poésie amourense pétrarquienne
peut se passer des données d'un savoir livresque dans la mesure o elle se base
sur les qualités émotives du je lyrigue. Celles-ci sont plus accessibles bien
qu’elles présupposent le méme arriere-fond érudit et les mémes habitudes
culturelles que les Triumphi. Soulignons avec Carlo Ossola que le titre
Rerum vulgarium fragmenta, « loin d'évoquer simplement la condition
dinacheve’ d'un projet |...] nous montre — dans sa structure profonde — le
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discidium d’un homme |...). Cette bataille n’a pour théatre que I'ame, la
memoire, la volonté de I'homme; combat de désirs, de passions, qui se resserre
et se replie sur lui-méme ».** Quoique ['évocation des sitnations d'un drame
amourenx et l'exploration systématique de ses présupposés ou ses implications
se nourrissent d'expériences provenant d'ouvrages poétiques précédents, le
Canzoniere est regardé comme supérienr dans la mesure o il n’a pas besoin
des personnages et des épisodes historiques qui servent a articuler ou a illustrer
le drame décrit dans les Trivmphi. C’est donc par la cristallisation de la
narration dans les exempla que les densxc onvrages se distinguent. Aussi
Lutilisation des exempla dans les Triumphi nourrit-elle les soupeons d’'un
manque de poéticite.

A ce point de notre réflexcion, il faut insérer une remarque sur notre termino-
logie. ['utilise la notion d'exemplum au lien du mot frangais exemple pour
me conformer, d’une part, a la terminologie du poete qui dérive de la rhétorique
latine et dauntre part pour pouvoir profiter des travanx récents dont l'intérét
pour lexemplum en tant qu’élément de la prédication et de la narration
médiévales semble avoir provoqué des malentendus sur la signification des
exempla dans la poésie de Pétrarque. Je penx me contenter de constater avec
Jean-Yves Tilliette qu’il « parait abusif d’opposer un exemplum rhétorique
qui reproduirait de facon non critique les modeles fossilisés de I'Antiquité, et
un exemplum homilétique, créateur de nonvelles formes ».** 1l fandra tou-
tefois réserver la formulation « reproduire de facon non critique les modeles
Jossilisés de I’ Antiquité » a l'exemplum médicval puisque Pétrargue cherche
a éviter toute reproduction non critique des modeles antiques qu’il soumet a un
excamen historigue. Cette ambition d’bistorien constitue un des points cru-
ciaux de la culture oratoire pétrarquienne.

Les exempla ont évidemment perdu leur prestige dans notre civilisation, et le
Sfamenx: complexce d’dipe qui fait exception a cette régle confirme la problé-
matique envisagée. Personne n’ose protester contre le renvoi inflationniste et
sonvent banal a ce complexe, dans la mesure o1 il a été mis a la mode par la
psychanalyse, science nettement préferée aux lettres humanistes. Le recours
anx exempla pour renforcer I'argumentation risque de nos jours d'occulter le
sens d’un texte, particulierement dans le domaine de la poésie, o1 le jen avec les
différents registres de ['intertexctualité vise le vaste champ littéraire mais exclut
par-la méme la référence a lhistoire dont le monde onirigue des Triumphi
déduit sa signification primordiale. Dans notre civilisation pourtant inondée
d'images excigeant en permanence lenr décodage, leur juxtaposition rebute. Ces
séries d'images remplacent toute référence a un savoir livresque par l'appel anx
idées conrantes du moment. La difficulté de la lecture des Triumphi vient de
la nécessité de confronter la conscience contemporaine a des données historiques
qui en different.
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Un seul excemple suffira pour illustrer ce constat. Si la présentation de César
tombeé amounrenx: de Cléopatre rend doutenx le rang poétigue du Triumphus
Cupidinis 1, c'est parce qu’elle est suivie de celle d’Auguste enlevant Livia
Drusilla a son premier mari (vv. 88-906). L’épisode d’ Auguste et de Livia
Drusilla pourrait sembler trivial a une épogue on le divorce est conrant et se
passe de toute évocation des précédents historiques, peu familiers a la plupart
des lectenrs. Gardons-nous cependant d'accuser le manque de culture générale
de la désaffection vis-a-vis des exempla puisque lenr condamnation est pro-
noncée par des critiques littéraires qui se sentent amenés a polémiquer contre
lenr utilisation dans les Triomphi précisément grice an haut nivean de lenrs
connaissances.

Marco Ariani, dont nous avons signalé tout a I'henre la prédilection ponr
les Triumphi, associe les exempla aux éléments allégoriques vision-
naires, qu’il condammne parce qu’ils lui rappellent ce qu’il qualifie de cité
rétrograde de Dante. 11 dénonce la dimension visionnaire de ces poésies en se
révoltant contre la répétition du verbe « voir» et les énumérations, a son
avis, interminables d'exempla. A ses yenx, ces éléments sont objectivement
en retard par rapport awx innovations structurales dn Canzoniere.*?
Aussi qualifie-1-i/ Je Triumphus Fame 1 de poésie philologique nour-
rie des tromvailles d’une mémoire historigue produisant des phantasmes de
Sloire:

Ars suasoria, dunque, come poesia filologica, antiquaria, come irreprimibile
mozione degli affetti, quando si siano introiettati cosi radicalmente nell’zngens anla
della memoria storica, personalmente assorbita e trasformata in imwaginatio pro-

duttrice di phantasmata di gloria.**

Le méme reproche est articulé d'une maniere encore plus provocatrice par
Karlheinz Stierle, qui prend vivement a partie la « prétention encyclopédi-
que »* des Teiumphi. Elle nuirait, selon lui, au plaisir de la lecture puisque
les exempla se réduisent simplement a des « noms » évoquant un savoir
abstrait an lien d'élargir la conscience.*® Ces attagues méconnaissent la signi-
fication structurale et Iintérét esthétique de ce procédé rbétorique dans ces
capitoli. La « prétention encyclopédique » qui caractérise les Triumphi,
révele impact des données historiques sur ces poésies.

Tout lectenr des oenvres historigues connait limportance attribuée par Pétrar-
que aux exempla. Pour évaluer sa maniere de penser a travers les exempla
on trouve un indice dans la préface de la seconde version, plus abondante et
Pplus tardive, du recueil De vitis llustribus os Lanteur expligue le fruit
qu’on peut tirer du travail de ['historien: il fant exposer au lecteur grice a une
abondance d'exempla célébres ce qu'il doit suivre ou fuir*® 1. histoire ren-
ferme des lecons, thése que les critiques aiment rapporter a la célebre formule
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cicéronienne « historia magistra vitae »* sans réfléchir sur le sens que
Pétrargue lui attribue.

Stierle a évoqué ce théoreme cicéronien dans un article intitulé en traduction
frangaise 1.’ Histoire comme Exemple, 'Exemple comme Histoire’
¢t le confronte, en §’appuyant sur Reinbard Koselleck,’” au concept du progres,
cher aux Lumieres. Selon lui, le changement du paradigme de ['bistoire
entraine le declin de l'exemplum qui a perdu sa pertinence pour I'historio-
graphie et pour la fiction littéraire. Cette conclusion s’appuie sur une certaine
lecture dn Decameron de Boccace et des Essais de Montaigne. L’ article de
Stierle n'est pas passé inapercu parmi les spécialistes qui travaillent sur
lexemplum dans la littérature médiévale.’> Carlo Delcorno y renvoie dans
son étude sur la prédication et la prose narrative italiennes on il étudie
Peétrarque parmi les trois couronnes florentines’ en analysant sa prose anx
dépens de sa poésie. Cette focalisation semble tout a fait légitime, mais fant-il
aller jusqu’a exclure Pétrarque d'une communication sur les exempla médieé-
vanx, intitulée Pour une histoire de 'exemplum en Italie?’* On pour-
rait réduire cette délimitation a un simple détail de terminologie en distinguant
Lexcemple rhétorique de I'exemplum de la littérature médicvale, si les auvres
latines de Pétrarque et les interprétes de ses poésies n’utilisaient précisément
cette derniére notion, essentielle pour ses Triumphi gui sont mal compris des
qgu’on les subsume sous les régles déterminant la prose des exempla miédié-
vaux. La hante qualité des travaux des médiévistes sur cet argument et les
difficultés signalées par Jean-Yves Tilliette a délimiter nettement les exempla
des sermonnaires et de la prose narrative du Moyen Age des exempla
rhétorigues®® risquent dorénavant de faire tort a Pétrarque et de rendre
incomprebensible leur fonction dans sa poésie, particulierement dans ses
Triumphi.

A en lire Pavalanche d'études sur Pexemplum, théme préféré des médiévistes
depuis quelgues décennies, on constate avec surprise que Pétrarque est rare-
ment mentionné. 11 est done meritoire gue Karlheing Stierle consacre de longs
développements a cet argument dans sa monographie on il insiste sur la
‘modernité’ du concept de I'exemplum cheg Pétrarque tout en regrettant son
insuffisance poctigne dans les Triamphi. Comme dans larticle déja men-
tionné, il focalise Pattention sur Montaigne en établissant un parallele entre
Lexploration de lesprit chez lanteur des Essais et la méditation poétique
dans le sillon de saint Augnstin sur les états de la conscience. Montaigne cite
an début de l'essai De Vexpérience Ladage tiré de Juste Lipse: « Per narios
usus artem experientia fecit: Excemplo monstrante wiam ».¢ Pétrarque se
défend dans une lettre adressée a Giovanni Colonna contre le reproche de trop
recourir aux exempla. 11y repousse cette accusation en rappelant ce qu’il doit
Iui-méme a la connaissance des hommes illustres.”” Selon notre épistolier, rien
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ne suscitera tant 'émulation de ses lectenrs que le plaisir de les déconvrir et de
sutvre lenr excemple. Stierle a raison de déduire de ce propos que analyse du
particulier est an premier plan chez Pétrarque comme elle le sera plus tard
chez Montaigne. Selon lui, cette focalisation de l'attention sur le particulier
entraine cheg les deuxc autenrs une crise de la pensée par exempla parce
gu’elle rend impossible de remonter an général grace a [exemplarité d'un
individu.’® Cette doctrine se détache des exempla médicvanx;, progrés qui se
manifeste a travers la variation de la formule cicéronienne historia magistra
vitae en « preter experientiam que certissima magistra rerum est »
(Fam. v7, 4, 9). Stierle qualifie ce concept de I'exemplum de prolongation de
Lexpérience, prenve de la modernité du poéte,’® mais il polémique en méme
temps contre ['idée courante d'un Pétrarque humaniste fasciné par ' Antiguité
et contre le recours abondant aux exempla dans les Triumphi, prise de
position que nous voudrions contester en cherchant le dénominatenr commun
entre les denx faces de la pensée pétrarquienne.

Stierle commente abondamment la lettre écrite a Venise le 9 avril 1363 a
Francesco Bruni, dont Iéloge de I'éloguence®® intéresse moins que la critigue
de l'imitation servile des Anciens. En effet, Pétrargue y avertit son ami contre
la pusillanimité de cenx: que l'autorité des Anciens paralyse.** I/ relégue lidée
du progres au seul domaine on il lui semble sonbaitable et incontestable, celni
des sciences et particulierement de la technique de la navigation® en citant la
sentence d' Aristote « experientia [...] artem fecit » (Sen. 1, 3, 17)* qui
permet a Stierle d'évoguer la Querelle des Anciens et des Modernes.** Cette
interprétation peut étre mise en doute.

Pétrargue répete dans la suite de sa lettre I'adage de 'expérience, mere des
arts, en lillustrant par un récit mythologique (fabulam) ez par deux: vers
tirés, a travers Auln Gelle, du poéte Afranius qu’il explique par une citation
non identifiée de saint Augnstin d apres lequel lart est la mémoire des choses
expérimentées et appromvées.®’ 11 se garde pourtant de désavoner les Anciens
an nom de l'idée du progrés technique puisque son programme s’inscrit dans la
logique d'une réflexion sur la prépondérance de art oratoire par rapport a la
sculpture. Le paragone par lequel commence cette lettre s’accorde mienx avec
Laven que Pétrarque fait en 1359 a Giovanni Boccaccio:

Jrai lu Virgile et Horace, Boéce et Cicéron, non pas une seule fois, mais mille fois;
je ne les ai pas parcourus, mais couvés; je m’y suis attardé avec tout I'effort de
mon esprit. Le matin je mangeais ce que je digérais le soir: comme enfant j’avalais
ce que je ruminerais étant plus agé. Leurs écrits se sont si intimement imprimés
en moi, se fixant non seulement dans ma mémoire, mais dans mes moelles [...] 2
force de les fréquenter si longtemps et de les posséder sans interruption,
j’ai I'impression de les avoir écrits moi-méme et les prends pour mes propres

paroles.66
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Cette appropriation des grands autenrs de I'Antiquité n’a rien de commun
avec le culte du progres mais elle fait preuve, suivant la belle formule de
Nicholas Mann, « de sa volonté de faire se conformer son passé avec une idée
de lui-méme qu’il est en train d'élaborer a 'intention de ses lectenrs présents et
Suturs ».°7 La rumination des literae ne s'arréte pas an monde livresque mais
elle constitue une maniere efficace d’explorer le réel de sorte que l'exemplarité
englobe 'excpérience et qu’en revanche la prise en considération du particulier
éelaire le général.

Le concept d’expérience dans la lettre a Bruni mérite d’étre confronté avec celui
de la lettre déja citée a Francesco Colonna écrite plus d’'une dizaine d'années
anparavant. Eckbard Kessler, qui souligne le lien intime entre rhétorigue et
historiographie, démontre gue Pétrarque fait valoir vis-a-vis de Colonna
Lexpérience quand il transforme I'adage cicéronien historia magistra vitae
en experientia magistra rerum, sentence qui remplace encore le terme de
vita par celui de res. [D’apres Kessler, ves signifie « réalité ». Par ces deux
substitutions, la perspective englobée par l'exemplum s'élargit afin d’embras-
ser non seulement le passé mais également le présent, le monde intérieur anssi
bien que le monde extérienr, Paction et la pensée.® Les analyses nuancées de
Kessler contredisent l'explication de I'exemplum dans l'article supra men-
tionné de Stierle et elles corroborent notre effort pour cerner la fonction des
exempla dans les Triumphi.

La préface a la version plus longue de De viris illustribus souligne 'impor-
tance du particulier, en reconnaissant gu’tl semble en contradiction avec l'exi-
gence d'exemplarité, puisque la nature ne permet jamais a un bean visage de
réunir toute la beauté ou a un esprit excellent d'étre sans défant. Pétrargue
préfere le présent an passé puisqu’il met la vie an-dessus de la lecture,®® mais,
selon lui, les défants du monde actuel nécessitent de retronver les coordonnés de
la réalité dans un passé plus glorienx. C’est pourguoi la réalité cristallisée
dans les exempla et les bons mots le réjouissent, et il espere divertir ses
lectenrs en les insérant dans ses propres onvrages.”®

Les faits et les dits mémorables dont il est question ici rappellent le titre dn
recueil homonyme de Valere Maxime qui annonce le but de son projet en
insistant sur les « facta » et « dicta » dignes d'étre conservés par la mémoire.”"
La compilation de Valere n’importe pas seulement dans notre enquéte par sa
grande diffusion mais également a cause des différentes possibilités de I'excploi-
ter. Elle est tres présente dans ['euvre de saint Augnstin, particulierement
dans De civitate Del, et dans le Policraticus de Jean de Salisbury, antre-
ment dit chez un des maitres admirés du poéte et dans un ouvrage médiéval gui
lui est familier. Le Pére de I'Eglise se sert du recueil de Valére selon les
principes établis par la rhétorique de I'épogue impériale qui insiste sur la
Sfonction ornementale de l'exemplum. En tant gu’ornement les exempla
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nécessitent l'application du principe de la variation en vue de laquelle 1 alere
avait collectionné ses matérianx. Toutefois la Rhetorica ad Herennium
enregistre en plus le poids d’antorité inbérente a lexemplarité: « Exemplum
est alicuins facti ant dicti praeteriti cum certi auctoris nomine propositio » (1v;
49, 62). L’autorité historique des exemples, qui détermina également la vision
médiévale des exempla, provogua la contradiction des apologistes de I'Eiglise
ancienne qui critiguaient les présupposés paiens par leur érudition historigue.
Saint Augnstin érigea méme I'analyse critique des modeéles paiens en principe
d'argumentation du De civitate Del, en distinguant nettement entre
lexemplum ez ['événement bistorigue.”” Sa démarche enconrage Pétrargue a
métamorphoser la structure de lexemplarité. Sa position, qui se détache
autant de l'ancien concept médicval”® que des futurs artes memotiae renais-
sants,”* consiste a adopter une perspective oil le particulier exemplaire actua-
lise d'une maniére analogique 'universel grace a ['histoire qui s'en porte
garant.”’ Cest dans cette optique que ses écrits historiques révelent lenjeu de
la philosophie morale dans ses Triomphi. La polémique contre lenrs exem-
pla méconnait cette fonction poétique.

Le pocte a lu le recuerl de Valere avec assiduité et l'excploite systématiquement
dans ses Triumphi.”® Evoguons une des multiples allégations enregistrées
par les commentateurs pour illustrer sa maniere de s’en servir. Pindare entre
dans le Triumphus Cupidinis 1v parmi les poctes d’amonr’” sur la base
d'une notice de Valére® Mais Pétrarque écarte la simple reproduction
d'exempla’ et substitue Ibico a Pindare dans le Triumphus Fame 1a, en
s'appuyant probablement sur Cicéron.*° Cette attitude critique le caractérise
bien. Une lettre a Giovanni d’Andrea témoigne de ses réserves vis-a-vis du
compilatenr romain puisqu’il y reproche a Andrea d'accorder a Valere la
priorité sur les philosophes, de Platon a Sénéque.®* Sans érudition historique,
on risque de méconnaitre la pertinence de 'excemplarité affichée. Le travail de
Chistorien consiste précisément a trier ['important pour le mettre en relief. Ce
programme est illustré dans la préface mentionnée de De vitis illustribus par
une anecdote tirée de la biographie d’Auguste par Suétone. Cet emperenr se
contente de rendre visite au tombean d'Alexandre a Alexandrie et refuse de
Jaire de méme pour le roi d’Egypte en justifiant sa démarche par la sentence
qu’il faut voir les rois, non les morts. La premicre version plus bréve de cette
préface se contente d'esquisser le travail de [historien invité a transmettre les
tes an lien des verba®* et d'appliquer lart oratoire pour éviter les denx
exctrémes d'une abondance bavarde et de la bricveté obscure.

L’anvre historigue élabore les parametres pour la poésie et pour les écrits
moranx ou les lettres de Pétrarque. Les Rerum memorandarum libri,
Structurés par la_juxtaposition ou l'opposition d'exempla, se basent d’'une
part sur les matérianx historiques collectionnés entre autres par Valere
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Maxcime,*® d'antre part sur un programme de philosophie morale dérivée du
De inventione de Cicéron.** Leur duplicité structurale se retrouve dans les
Triumphi. Le monde historigue se cristallise dans les exempla gui consti-
tuent pour ainsi dire le coté iconique par lequel la réflexcion morale se concrétise
en S'incarnant dans des étres humains et dans lenrs actions. 1. évocation des
lieusc de mémoire culturelle et morale passe par ces exempla déduits d’une
recherche menée dans les literae en vue de tronver des bases solides et concrétes
pour interpreéter expérience humaine d'onl ces capitoli prennent leur point de
départ et a laguelle elles venlent aboutir. Ce projet hardi se distingue radica-
lement tant de la Divina Commedia gue de /Amorosa Visione de
Boccace auxcquelles on aime rapprocher les Triumphi.

1 ideée du triomphe crée une finalité intra-terrestre de l'action qui substitue nne
perspective historigue a ['optique métaphysique du voyage dans les trois parties
dn monde supraterrestre chez Dante. Pétrarque remplace la visio beatifica
qui détermine les derniers chants de la Divina Commedia par attente de
la résurrection. Selon Maria Cecilia Bertolani, le Triumphus Eternitatis®’
est marqué par l'espérance de revoir le corps béatifiant de la bien-aimée*® 1]
Slorifie en effet « quelle anime che *n via / sono o seranno di venire al fine »
(vv. 85-86). Cest une insistance sur la corporalité qui met en relief ['historicité
de ['étre humain et de son univers mental. Pétrarque retronve cette bistoricité
dans les exempla qui opérent dans les Triumphi le transfert des idées anx
choses, de l'expérience cristallisée dans les literae des poctes et des historiens
anciens aux res. L excpérience qu’'ils véhiculent jette un pont du monde oniri-
que dans la vie du je lyrigue et transpose ainsi son bistoire personnelle sur un
plan universel. Le parcours des Triumphi commence au moment fatal de sa
rencontre avec la bien-aimée et aboutit a 'apothéose de son travail de poéte du
Canzoniere afin de mettre en évidence, en les vantant, les idées directrices de
son @uvre poétigue.

Les exempla en tant que garants historiques de la communanté entre le je
Dyrigue et les hommes illustres, communiquent immédiatement les pulsions
dans l'imaginaire du poéte sans nécessiter le truchement du peintre que Boccace
Jait intervenir dans son Amorosa Visione par son invocation de Giotto."
Le procédé oratoire de la description acquiert par-la un statut différent.
L ekphrasis se rapporte cheg Pétrarque anx actions des personnages exen-
plaires tandis gue Boccace évogue le plus sonvent des tableaux: représentant
lenrs actions. Un grand nombre d'exempla est sans doute commun aux denx
ouvrages, mais lenr fonction a lintérieur de la poésie differe du fait que les
Triumphi en font les actenrs du théatre de la mémoire qui prolonge les
Rerum vulgarium fragmenta e éclaircissant leur enjen.

Volker Kapp
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